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Presentacion

Luis Gonzalez
Director General Adjunto de la Fundacion German Sanchez Ruipérez

Desde hace 30 afios, la Fundacion German Sanchez Ruipérez centra la mayor parte de
sus programas en la difusion y extension de la cultura del libro y de la lectura, y desde 2009,
a través del programa Territorio Ebook, lecturas sin fin, se ha propuesto escuchar la voz de los
lectores, marcandose como objetivo principal de la investigacion tratar de comprender sus ne-
cesidades en momentos de cambio radical en el panorama de los libros y de la lectura, porque
POCO se sabe sobre sus deseos, sentimientos y aspiraciones.

La coleccion La voz de los e-lectores, se inicid con la publicacion de Ebook 55+, los
lectores mayores de 55 anos y os libros electronicos, la primera pieza de la etnografia digital de
lectores de bibliotecas publicas que esta Fundacion pretende perfilar después de completar las
cinco fases de investigacion y experimentacion del proyecto £book y Biblioteca.

Esta segunda entrega Ebook -18, los lectores nifios y jovenes y os libros electronicos,
pone de manifiesto la importancia de tener presente a los lectores de estas edades, relevancia
que entronca con el interés que esta Fundacion ha tenido siempre por potenciar, de una mane-
ra especial, la literatura para nifios y jovenes, a través de su Centro Internacional de Literatura
Infantil y Juvenil.

Desde 1986 en este centro, con vocacion de servicio publico y generador de herra-
mientas y recursos Utiles para los profesionales del ambito educativo, bibliotecario y cultural,
se fomentan los habitos lectores desde las primeras edades; se experimentan permanente las
nuevas estrategias y programas; se analizan y se seleccionan la documentacion y los materia-
les, al tiempo que se forma a bibliotecarios, profesores, documentalistas, universitarios y otros
profesionales relacionados con la lectura.

En esta ocasion su equipo ha compartido trabajo, experiencias y vivencias con sus com-
paferos del Centro de Desarrollo Sociocultural de Pefiaranda de Bracamonte (Salamanca), lo
que ha permitido que la muestra alcanzase tanto a lectores salmantinos como pefarandinos.
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Y de nuevo, son dos equipos de investigadores universitarios salmantinos, capitaneados
por Javier N6 y Emilio Sénchez, quienes se han encargado del andlisis de la apropiacion de los
dispositivos lectores, la comprension lectora y la vivencia personal de la lectura. La reflexion
final, desde un enfoque etnografico que auna esos dos ambitos de investigacion, corre a cargo
del profesor Juan Mata, de la Universidad de Granada.

Como era de suponer, los lectores jovenes, nativos digitales, aman la tecnologia y leen
en dispositivos tecnoldgicos pero también en papel segun se desprende de la investigacion.
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Los resultados, pero sobre todo las reflexiones acerca del proceso seguido, abren nuevos
caminos que afectan tanto a los servicios que se ofrecen, como a las dinamizaciones de las
lecturas, asi como a la relacion con los lectores y los autores, y al desarrollo de nuevas com-
petencias de los bibliotecarios o profesionales relacionados con las nuevas formas de lectura.

Sin duda alguna, esta investigacion ofrece informacion a quienes tienen el libro vy la lec-
tura, como materia de reflexion y trabajo, y especialmente, a aguellos que sitdan a los lectores
en el foco de sus intereses.
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1. Jovenes lectores, albumes, novelas, iPads,
arte, musica... un coctel que funciona.

Autora: Elisa Yuste

192 Jornadas de Bibliotecas Infantiles, Juveniles y Escolares. Fundacion Ger-
man Sanchez Ruipérez. Salamanca 2, 3 y 4 de junio de 20711

A mediados de octubre dio comienzo esta nueva aventura en Territorio Ebook, lecturas
sin fin, BeatlePAD, la segunda fase del proyecto £Ebook y Biblioteca. Los participantes fueron un
grupo de cuarenta jovenes lectores de entre 13 y 18 afios dispuestos a leer, escribir, compo-
ner, dibujar; y el dispositivo elegido para convertirlos en investigadores de la lectura electronica
fue el iPad.

Para este proyecto, el Centro Internacional de Literatura Infantil y Juvenil (CILIJ) en Sala-
manca y el Centro de Desarrollo Sociocultural (CDS) en Pefiaranda programaron una bateria de
actividades de animacion a la lectura electronica basada en la obra £/ Joven Lennon de Jordi
Sierra i Fabra (Eds. SM).

El Joven Lennon narra los primeros afos, decisivos en su carrera, de la vida de John
Lennon, uno de los compositores y musicos mas influyentes y carisméaticos del siglo XX; enu-
mera a todas las personas que modelaron su personalidad y todas las influencias que sacaron
brillo a su guitarra; y todo ello contado por un melémano y declarado admirador de John, Jordi
Sierra i Fabra, considerado como uno de los mejores escritores de literatura juvenil, que posee
una extensa obra en la que la historia del rock y de 7The Beatles siempre han estado presentes.
La obra, publicada en 1988, fue reescrita en 2005 vy, en esta version, recoge todos los secretos
y momentos decisivos de un adolescente atemporal, los primeros bandazos artisticos y emo-
cionales de un artista inigualable, creador de himnos del pop gue se mantienen vivos tantas
décadas después.

El pistoletazo de salida de la iniciativa fue una fiesta hippie, iFad y amor, a la que asis-
tieron todos los participantes y que transcurrio nada mas y nada menos gue en un simulado
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The Cavern, el famoso club de rock and roll que se hizo mundialmente famoso gracias a The
Beatles. A'lo largo de la tarde, se explico a los chicos la propuesta, se hicieron juegos para que
se conociesen mejor entre ellos y a The Beatles, hubo premios y sorpresas de todo tipo vy se
les hizo entrega de un ejemplar impreso de la novela en torno a la cual se iba a trabajar y de un
IPad con la obra en formato electronico y un monton de contenidos relacionados con el tema.

Tras la fiesta, se programaron sesiones en cada centro para mostrarles How to play o
lo que es lo mismo qué hacer con el iPad. Estas estuvieron a cargo de Francisco José Alvarez
Garcia «Chisco», profesor de Magisterio de la Universidad Pontificia de Salamanca y experto en
herramientas musicales. A ellas también asistieron todos os participantes, tanto los que forma-
ban parte del grupo de control, como los que participaban dentro del grupo experimental. Si
bien el grupo estaba un tanto excitado con el dispositivo, las herramientas que conocieron les
resultaron faciles de utilizar y todos se mostraron muy activos y disfrutaron creando su propia
musica y haciendo una cuenta en Apple Store para personalizar sus /Pads.

Una vez concluidas las sesiones de formacion en torno al uso del dispositivo, tuvieron
lugar los Meetings at The Cavern, denominacion gue recibieron los encuentros del personal
del equipo con los grupos experimentales para hablar de la otra: su autor, l0s personajes (en
especial, el protagonista), los lugares en los que transcurre la novela a través de un tour virtual.
También se ha de mencionar que, de forma paralela a todos estos encuentros, 10s chicos
fueron cumplimentando los diferentes cuestionarios que recibieron de los investigadores: el de
habitos lectores, el de satisfaccion y apropiacion del iPad.

En los Meetings at The Cavern se trabajo y disfrutd con propuestas de todo tipo, desde
presentaciones en FPower Foint a juegos, pasando por videos y audios; incluso se instald un
reproductor de vinilos para hacer una audicion de las canciones que aparecen en la novela y
hablar tanto de lo que significaron en su momento como de su influencia actual. En contrapo-
sicion a estas propuestas de tono didactico, la creacion ha estado muy presente a lo largo de
todo el proyecto.

En este sentido, menciondbamos como los chicos tuvieron la oportunidad de hacer sus
propias composiciones musicales en las sesiones How to play, pero también pudieron crear a
través de la vinculacion de la lectura con el comic, la musica vy la fotografia.
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1.1. BeatlePad o leer en iPad
El joven Lennon

De forma complementaria, se programaron tres talleres. El taller Beatlecdmic, a cargo
de la ilustradora Ana R. Macfas, les animé a que coger lapiz y papel y lanzarse a dibujar. Se
trabajo la caricatura a través de distintas técnicas y la propuesta culmind con la convocatoria
de un concurso de creacion de un guion para una secuencia de vifietas con bocadillos mudos
relacionada con el tema de la novela; un concierto-audicion sobre la historia del rock a cargo de
Francisco José Alvarez Garcia «Chisco» en el que los participantes crearon musica: melodias,
bandas sonoras, letras con herramientas para /Pad, y, finalmente, una taller de fotografia digital,
Escuela de artistas, a cargo de del fotografo profesional José P. Gegundez, en el que, entre las
diferentes propuestas, intentaron captar la esencia de la mitica imagen de Abbey Road.

A largo del periodo de duracion del proyecto, los jovenes participantes han estado en
contacto a través de las redes sociales, en concreto, de Tuenti. En esta herramienta se creo el
perfil £/ Joven Lennon como nexo entre todos ellos y como canal de comunicacion de distintas
informaciones: recordatorios de actividades, citas de la novela, recomendaciones de musica y
cine, preguntas sobre la obra.

A través de este canal los chicos también tuvieron la oportunidad de comunicarse entre
ellos y compartir fotos u otros materiales de interés con el resto. También pudieron mostrar sus
dibujos para el concurso de comics a través de la pagina que creo la ilustradora que impartio el
taller para motivarlos, Los 4 escarabajos de Livernool.

La programacion culmind con el encuentro con el autor de la obra, al que asistieron, de
nuevo, todos los participantes. En él, Sierra i Fabra conquisto literalmente a los asistentes con
Su energla positiva y su entusiasmo y les insto a vivir la vida y luchar por sus suefios, mensaje
muy presente en su novela £/ Joven Lennon. A 1o largo de la tarde, hubo lugar para los recuer-
dos, las preguntas, los premios y, como no podia ser menos, la musica. También se trabajo, los
chicos y chicas participantes hicieron las pruebas de los investigadores, fueron entrevistados,
etc. Buena cuenta de todo este proceso la fue dando el blog Lennon a diario, en el que se
han recogido todas y cada una de las sesiones, talleres y propuestas planteadas a lo largo del
proyecto, asi como anécdotas e informaciones de distinto tipo relacionadas con él.
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1.2. Artistas insdlitos toma el relevo

En enero de 2011 dimos comienzo a nueva aventura en Territorio Ebook, lecturas sin fin,
Artistas insdlitos, |a tercera fase del proyecto Ebook y Biblioteca. L lego el turno de los lectores
con edades comprendidas entre los 9 y los 13 y también participd un grupo de cuarenta. El
dispositivo elegido fue, de nuevo, un /Fad, y la obra seleccionada, Artistas insolitos de Daniel
Monedero y Oscar T. Pérez (Ed. La Galera), un catédlogo de artistas insdlitos, que no destacaron
por las obras realizadas, sino que su existencia fue la verdadera obra de arte, personajes que
vivieron como si la vida fuese una obra de arte.

La propuesta que se programd en torno a la obra de Daniel y Oscar siguid la estela de
la anterior con un esquema similar en el que el trabajo de investigacion se combind con las
actividades de caréacter ludico, las sesiones en torno a la obra, los talleres, etc.; todo ello, te-
niendo muy presentes todas las posibilidades que ofrecia esta obra en la que texto e imagen
tienen un peso importante vy, qué duda cabe, los gustos e intereses del publico con el que se
ha trabajado. Si en BeatlePad, la musica estuvo omnipresente, aunque vinculada a diferentes
lecturas, formatos y representaciones artisticas; en este caso, el arte fue el gran protagonista.

En este sentido, la presentacion del proyecto adoptd el formato de una exposicion, las
reuniones sobre el dlbum se transformaron en estudios de artistas y los talleres hicieron las
veces de laboratorios de arte en torno a la dramatizacion y la creacion de un /ip dub. De nuevo,
la propuesta se cerrd con el encuentro con l0s autores que, en esta ocasion, no fue primerizo
puesto que fueron los invitados de honor de la presentacion. La diferencia principal de este
proyecto respecto al anterior tuvo precisamente que ver con la implicacion de los autores de la
obra que, esta vez, tuvieron mucha presencia, tanto en la presentacion y en el cierre como en
el blog a través del cual se canalizo la actividad. La red social elegida para que los participantes
compartieran sus trabajos fue Flickr,
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Las técnicas utilizadas en el estudio han sido variadas, cualitativas y cuantitativas, con
el objetivo de recoger los datos suficientes para poder tener una vision transversal de la adap-
tacion a los diferentes dispositivos de lectura y valorar el impacto de las actividades sobre la
comprension de las obras.

Los miembros del equipo de la Universidad Pontificia de Salamanca, bajo direccion de
Javier No, responsables de medir la satisfaccion del usuario con el dispositivo y la apropiacion,
hicieron preguntas a los participantes acerca de sus impresiones en el uso de la tecnologia,
cuestionarios para determinar los usos dados a los dispositivos, les pidieron que describieran
como se iban sintiendo con el uso del dispositivo y sus diferentes aplicaciones, vy, finalmente,
seleccionaron a algunos de los que participantes e hicieron un grupo de discusion.

El equipo de la Universidad de Salamanca, por su parte, coordinado por Emilio Sanchez
Miguel, analizo los niveles de compresion del texto a través de entrevistas, abiertas y semi-
dirigidas, y de una tarea de emparejamiento. Ademas estuvo presente en todas las actividades
desarrolladas con los participantes.

Algunas conclusiones (correspondientes a BeatiePad)

- En general, los lectores acogen de forma excelente los nuevos dispositivos de lec-
tura, se habitdan rapidamente a su uso, gue va mucho mas alla de su funcionali-
dad lectora, y valoran sus ventajas sobre los inconvenientes, que estiman escasos
(puerto USB, camara).

= Sin embargo, el grupo de jovenes que participd en la dinamizacion se muestra
notablemente mas satisfecho con el dispositivo, la lectura en el mismo vy la expe-
riencia vivida, que el grupo de control.

- Ademas, el hecho de recibir un acompafiamiento en la lectura con los nuevos
dispositivos convierte al grupo experimental en prescriptor. Conoce mejor las po-
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sibilidades del dispositivo, en especial las ventajas que tiene como herramienta
para una lectura enriguecida.

= A'los jovenes les parecen imprescindibles muchas de las funcionalidades del dis-
positivo; sin embargo, la distribucion de estas preferencias varfa entre el grupo
de control y el experimental, siendo este Ultimo mas proclive a valorar funciones
relacionadas con la lectura enriguecida (anotar, buscar).

= La propuesta de dinamizacion tiene efectos relevantes sobre la comprension lec-
tora (los lectores guiados del grupo experimental aportan méas detalles sobre el
personaje principal, mencionan a mas personajes, captan mucho mas sobre el
contexto musical y con rotundidad ofrecen mas detalles sobre la trayectoria de
The Beatles).
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lectores. Artistas insolitos y BeatlePad

Autor: Javier No6

(La investigacion ha sido dirigida por Javier No y en el equipo de investigacion
han participado Juan Carlos Gacitua, Juan Ramoén Martin, Fernando Galindo,
Sergio Ortega y Fernando Suarez).

Facultad de Comunicacion. Universidad Pontificia de Salamanca

Introduccion

El programa Territorio Ebook, lecturas sin fin (2009-2011), es una iniciativa de la Fun-
dacion German Sanchez Ruipérez cuyo objetivo es analizar el impacto que esta nueva forma
de leer va a provocar entre los lectores. Se trata de una investigacion pionera sobre las impli-
caciones que comporta la introduccion de los libros electronicos en las aulas, las bibliotecas
y las universidades; tres espacios de lectura que es necesario reinventar, tres pilares para un

programa de largo recorrido que tendra implicaciones tanto en el comportamiento de |os lecto- | DANIEL MONEDERD

GSCART. pénez

res, como en las nuevas competencias de los profesionales que trabajan en torno al mundo del
libro, al tempo que supondra una nueva forma de concebir l0s espacios culturales.

El proyecto Territorio Ebook, de la FGSR, ha querido desde un principio, articular una
estrategia de investigacion que siguiera todo el proceso de incorporacion de los dispositivos
electronicos de lectura en diferentes ambitos. Debido a la escasez de investigacion en la im-
plantacion de e-books y dispositivos e-readers, este proceso debia ser o mas completo posi-
ble, riguroso y plenamente adaptado a la realidad a la que va destinado todo el proyecto.

Es por esto que, dentro de la seccion Territorio Ebook v Biblioteca, la investigacion se ha
realizado por grupos de edad. Este informe se corresponde con la experiencia que se llevo a
cabo con nifios y jovenes de edades comprendidas entre nueve y dieciocho afios y se utilizo,
como dispositivo, el iFPad.
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2.1. Objetivos de la investigacién

El proyecto de investigacion que se desarrolla en el marco del programa Territorio Ebook b. Determinar las estrategias de animacién destinadas a nifios, jovenes, adultos y ma-
de la Fundacion German Sanchez Ruipérez, plantea una serie de objetivos que se derivan de yores, para la correcta apropiacion del libro electrénico tanto como formato de lectura como
una idea principal: en cuanto a la aceptacion del dispositivo tecnoldgico en si.

Evaluar y disefiar los procedimientos de implantacion de dispositivos para la lectura Del estudio comparativo que se presenta deberfan poderse deducir los tipos
de libros electrénicos en bibliotecas y centros de formacion. de acciones mas eficaces para integrar en la animacion a la lectura, nuevos

dispositivos y nuevos formatos que nos preparen para un futuro imparable
en el que progresivamente se restringira el uso del papel a favor de solucio-
nes tecnologicas. Para estos casos concretos, las estrategias de ani-
macion no sélo se adaptan al grupo de edad sino también al tipo de
dispositivo utilizado: el iPad, en dos dinamizaciones muy diferentes,
relacionadas con los intereses de preadolescentes y adolescentes.

Se hace necesario disefiar estrategias de acompafamiento que permitan
a los usuarios percibir el valor anadido que aportan los nuevos dispositivos
de lectura. Dado que al menos por motivos economicos y logisticos en el
ambito de las bibliotecas y centros culturales es previsible que el libro elec-
tronico se implante en no mucho tiempo, parece imprescindible, acompariar
cada implantacion estratégica de investigacion que valide las acciones y los

métodos empleados. c. Conocer las caracteristicas tanto de adaptacién de los contenidos como de usabi-
De este objetivo general de investigacion se derivan los siguientes objetivos especificos: lidad de los dispositivos que mas aprecian los lectores.
a. Evidenciar las diferencias en la satisfaccion del lector de libros electronicos que pu- Conscientes de que en el ambito de los libros electronicos hay aspectos
dieran derivarse de la pertenencia a distintos grupos de edad. tecnoldgicos mas maduros, como los formatos digitales y otros que estan
Una parte importante de lo que en estos Ultimos anos se esta denominando mas en ciernes, como los soportes de lectura, se recogeran en este estudio
apropiacion en referencia a las nuevas tecnologias, es la relacion del usuario datos que puedan completar la escasa literatura en el campo y sean de uti-
con la tecnologfa, tal como este la percibe. Esta satisfaccion del usuario lidad para el desarrollo futuro.

se manifiesta en componentes susceptibles de ser medidos y fuertemente
relacionados con experiencias anteriores. Es por esto Ultimo que parece
adecuado realizar el andlisis diferenciando grupos de edad que en |os tér-
minos de Prensky, comunmente aceptados, se corresponden con nativos,
inmigrantes y desconectados. También por este motivo, los dispositivos
de lectura que se emplean en el presente grupo de edad se ajustan a
sus conocimientos, alfabetizacion digital e intereses.
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2.2. Planteamiento de la hipdtesis

Con el fin de darle un sustento tedrico a las acciones que se realizaran y apoyarlas desde
las predicciones de un modelo, se recurrio a la teorfa del espacio de interacciones, que se en-
tiende desde el constructivismo social. Consideramos que la interaccion en un nuevo entorno o
contexto depende directamente de tres factores denominados dimensiones del espacio de
interacciones y que se definen como sigue:

Disposicion
El grado en que el entorno vy las caracteristicas de los sujetos o grupos facilitan los
encuentros para que se puedan producir transacciones de informacion. La disposicion
(affordance) hace referencia tanto al acceso a los dispositivos, como a la informacion
y depende no sdlo de las caracteristicas tecnoldgicas del entorno sino también de la
motivacion, conocimiento y actitud de los individuos. Se considerd que el iPad, en nifios
y adolescentes, ya implica en sf mismo una alta disposicion por parte de o0s lectores.

Coherencia operacional

Secuencias de negociacion que permiten la utilizacion de codigos comunes entre las
partes de un sistema. En cuanto al contexto, la satisfaccion percibida en la interaccion
con este, asi como la rapidez con que el individuo pueda apropiarse del entorno, son
consecuencia directa de la coherencia operacional del sistema. En cuanto a la interac-
cion con los otros, sentirse participante permite acercarse en la coherencia argumenta-
tiva y compartir estructuras logicas de comunicacion con los demas. Nuevamente nos
encontramos con gue en los Niflos es Menos necesario proponer un proceso, dado que
siendo nativos digitales, la mera introduccion del artefacto ya produce la alteracion del
entorno suficiente como para generar procesos de comunicacion,
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Certidumbre

Grado de seguridad que ofrece el entorno para que surjan las acciones encaminadas a
conocer, resolver una situacion. En la investigacion que se ha llevado a cabo esta varia-
ble viene siempre condicionada por el hecho de pertenecer o no a los talleres de lectura.

Al considerar las implicaciones de la introduccion de una nueva tecnologia en un deter-
minado grupo, lectores de entre 9 y 13 afios en este caso, desde el modelo de N6 (2006), se
pueden realizar las siguientes predicciones:

La 12 prediccidn tiene relacion con la dimension de coherencia operacional. El grado
de interaccion en un entorno de comunicacion mediada por tecnologias estara en
relacion con la distancia cognitiva que se produce. Mas concretamente, para el caso
de la investigacion, se entiende que cada uno de los grupos establecido, por su
procedencia y grado de alfabetizacion digital, necesitara estrategias diferentes para
la apropiacion de los dispositivos de lectura electronicos.

La 28 predicciodn parte de la dimension de disposicién. Si nuestro modelo de espacio
de interacciones define bien el entorno, la disposicion de los individuos a interactuar
con el nuevo dispositivo y su contenido, asi como posiblemente con otros usuarios,
dependera directamente de las secuencias de accion que se promuevan en dicho
entorno.

La 32 dice que el espacio de interacciones, es decir, la situacion en cada una de las
tres dimensiones, condicionara los procesos de comunicacion, del mismo modo
que tradicionalmente lo hace la arquitectura de un aula. Por lo gue modificando el
entorno de interaccion, condicionando a los participantes en un entorno tecnoldgico
concreto, modificamos directamente los procesos de construccion de conocimiento.

A partir de estas se formularon las hipdtesis tanto generales, como las que guiaron la
investigacion en este grupo especffico de edad:
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Hipotesis general:

La incorporacioén del libro electronico a las bibliotecas requiere un proceso de
acompahamiento adaptado a los diferentes publicos.

Hipotesis derivadas:

1. La apropiacion de los dispositivos lectores de libros electronicos en los diferentes
grupos de edad depende directamente de la adaptacion especifica de la estrategia
de acompafiamiento.

2. La apropiacion de los dispositivos lectores de libros electronicos en los diferentes
grupos de edad depende también del tipo de dispositivo lector y sus funciones mas
0 MeNnos cercanas a los intereses de la edad.

3. En lectores muy jovenes, la introduccion de un tablet para la lectura y otras activida-
des modifica su espacio de interacciones de tal modo que impulsa por si mismo el
proceso de apropiacion.

4. Debido a gue los nifios y jovenes pertenecen a los denominados nativos digitales, €l
dispositivo en si no es suficiente para producir los cambios deseados, por lo que se
hace necesario un proceso de acompanamiento especialmente adaptado al tipo de
dispositivo. La incorporacion del libro electrénico a las bibliotecas requiere un
proceso de acompanamiento adaptado a los diferentes publicos.
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2.3.Descripcion de las variables a medir

&Qué es la satisfaccidon de usuario?

El concepto de satisfaccion de usuario puede ser muy amplio, pero en el ambito de
las tecnologias digitales, hace referencia a una variable relacionada con la aceptacion de los
nuevos dispositivos tecnoldgicos. En los Ultimos afios, con la expansion de la web y nuevos
dispositivos de acceso a la informacion, para descubrir las necesidades de los usuarios y las
dificultades que estos pueden experimentar al usar los productos y servicios tecnoldgicos que
les ofrecemos, se recurre a diversos métodos vy técnicas de medicion y evaluacion gue tienen
Su origen en la préctica de la usabilidad (Hassan, 2006).

Su definicion formal nos ofrece una serie de componentes o variables gue nos descu-
bren su naturaleza empfrica y nos ayudan a no considerarla como algo abstracto o subjetivo.
Sus componentes son: facilidad de aprendizaje (Learnability), eficiencia, cualidad de ser
recordado (Memorability), eficacia y satisfaccién.

A partir de estos atributos, tradicionalmente asociados con la facilidad de uso, la usabi-
lidad puede ser medida y evaluada facilitando asf la mejora de la experiencia de usuario. Las
propuestas, hoy en dia se centran en observar las reacciones y la informacion de los usuarios
frente a productos innovadores, de forma que se pueda cuantificar objetivamente la usabilidad
del disefio, contabilizar el nimero de errores que se producen o medir el tiempo que tardan en
completar ciertas tareas.

Es por esto que para la comprension de la satisfaccion de usuario en un determinado
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contexto, se ha hecho necesario conjugar diversas técnicas de recogida de datos que abar-
guen tanto aspectos cuantitativos (escalas) como cualitativos (cuestionarios, diarios, grupos de
discusion...)

¢Qué se entiende por apropiacion?

En el ambito de la sociedad de la informacion se entiende la apropiacion como un pro-
ceso creativo que implica la adaptacién, transformacion o recepcion activa en base a un
coédigo distinto y propio. Apropiarse de una tecnologia nueva, implica una cierta satisfaccion,
la comprension de sus codigos y su uso natural en ambitos para 10s que anteriormente no se
contaba con la misma. (Subercaseaux, 2002).

Desde el modelo propuesto, la apropiacion es un aumento en el factor disposicion que
depende directamente de las coherencias operacionales (negociacion de significados vy re-
duccion de la distancia cognitiva) y de la reduccion de la incertidumbre que genera un nuevo
elemento en el espacio. Las diferencias en la variable apropiacion se han constatado de forma
triangulada a partir de los datos obtenidos por la escala de satisfaccion de usuario y los focus
group. La primera aplicada a toda la muestra y las segundas a una parte seleccionada en cada
grupo participante en la investigacion. Es por esto que para la comprension de la satisfaccion
de usuario en un determinado contexto, se ha hecho necesario conjugar diversas técnicas de
recogida de datos que abarquen tanto aspectos cuantitativos (escalas) como cualitativos (cues-
tionarios, diarios, grupos de discusion...)
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2.4. La muestra empleada. Descripcién del grupo

Seleccidn de la muestra

La poblacion de referencia en esta investigacion pertenece a Salamanca (CILIJ) y Pe-
Raranda de Bracamonte (CDS), localidad de la provincia de Salamanca, y esta constituida por
ochenta lectores (cuarenta entre 9 y 13 afios y otros cuarenta entre 13 y 18 afios), socios ac-
tivos de las Bibliotecas (han hecho uso del préstamo en 2009).

De cada uno de los dos grupos de cuarenta lectores, veinte pertenecen al centro de
Salamanca y otros veinte al de Pefiaranda de Bracamonte. Cada uno de estos grupos de pro-
cedencia se divide, a su vez, en dos grupos de diez jovenes, segun su pertenencia 0 no a los
talleres de lectura de la Biblioteca:

¢ Grupo experimental o lectores de talleres: cuarenta lectores en total (veinte de cada
franja de edad) que forman parte de los talleres de lectura.

e Grupo de control: cuarenta lectores (veinte de cada franja de edad) que no forman parte
de los talleres.

Criterios de seleccion
Los criterios de seleccion aplicados a los grupos, finalmente fueron:
e Pertenencia o no a los talleres de lectura de las Bibliotecas.

® | a edad: mayores de 8 anos y menores de 14, por una parte, y mayores de 13
aflos y menores de 18, en segundo lugar. Se procurd el mayor equilibrio posible en
las diferentes franjas.

e Ser lectores asiduos del centro.
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2.5. Descripcién del procedimiento

Exposicion a la variable independiente pisposiTivo (pretest-postest)

A todos los participantes de la investigacion se les entregd un dispositivo de lectura,
concretamente el /Pad de Apple, con capacidad para la interaccion tactil. Para homogeneizar
el efecto de otras posibles variables diferenciadoras entre grupos, esto se hizo en un acto pro-
tocolario al que se le dio especial relevancia, de forma que los efectos de sentirse escogido
para la investigacion y de motivacion para participar, fueran equivalentes entre ambos grupos.
El dispositivo fue suyo durante el periodo en que se realizo la investigacion, pudiéndolo utilizar
en los ambientes que estimara cada uno de los participantes o mostrarlo a amigos y familiares.

Exposicidon a la variable independiente acompaRamiENTO (experimental)

Una de las variables independientes de la investigacion, la fundamental en el estudio
longitudinal, es el acompanamiento, que en el caso de este grupo, se lleva a cabo a traves de
los talleres de lectura.

La manipulacion experimental consiste en que solo uno de 10s grupos acude a dichos
talleres en los que se realizan las tareas de dinamizacion en tormo a la lectura. En este proceso,
que se puede llamar de acompafiamiento, se realizan una serie de actividades encaminadas
a la apropiacion de la obra y que, desde el punto de vista de la investigacion, se supone que
debe influir asimismo en la apropiacion del nuevo dispositivo de lectura.

Las actividades de dinamizacion se pueden dividir en determinadas estrategias funda-
mentales que pretenden potenciar la organizacion de la lectura, su comprension y la motivacion,
respecto del grupo de control.

En el caso del primer grupo, el de los nifios, las actividades fueron las siguientes:

1. En primer lugar, a los lectores de talleres se les amplio la experiencia ALFIN.
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2. Por otro lado, se organizaron talleres de lectura relacionados con el contenido del libro,
realizandose en ellos diversas actividades.

3. Ademas durante dos dias asistieron a Doblaje de arte en el que crearon un /ipdub.

4. Por Ultimo aprendieron técnicas de interpretacion con una actriz, representando uno
de los artistas insalitos.

En el caso del grupo de los jovenes se desarrollaron las siguientes actividades:

1. En primer lugar, todos los participantes del proyecto asistieron a la la fiesta /Pad y
amor, en la que se presentaron las diferentes actividades. Al igual que todos, participaron
en la primera sesion de formacion sobre el dispositivo. Para finalizar el proyecto todos
disfrutaron del encuentro con Jordi Sierra i Fabra, autor de £/ joven Lennon.

2. Los lectores de los talleres, el grupo experimental, trabajaron el contenido de la novela
en diferentes sesiones. Reuniones en la caverna tenia como objetivos compartir opinio-
nes sobre el autor, los protagonistas, la musica y los diferentes temas que contiene la
novela.

3. Ademas los miembros de estos talleres recibieron una motivacion extra. Se llevo a
cabo un programa de actividades: concurso de comics, taller de fotografia, taller de
creacion musical, toreo de videoconsola, vy didlogos a través del blogy de tuenti. Estas
caracteristicas propias de la labor de acompafiamiento que recibe el grupo experimental
deberian suponer la diferencia clave en las variables dependientes (satisfaccion y com-
prension) con el grupo de control.
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2.6. Descripcién de las técnicas

Dadas las caracterfsticas de la investigacion y de las hipdtesis planteadas el método de
recogida e interpretacion de datos trianguld técnicas cuantitativas con cualitativas. Se trata de
conseguir el mapa mas completo posible de los procesos relacionados con las variables de-
pendientes formuladas.

A. Escala de satisfaccion de usuario.

Cuestionario para la medicion (evaluacion) de la satisfaccion de uso. Test temprano vy
postest final. En el mismo documento de la escala, se adjuntaron ftems pertenecientes al cues-
tionario de apropiacion. Estos items nos ofrecen una primera valoracion cualitativa que permite
interpretar mejor los resultados de las escalas. En el postest, se afiadieron algunas cuestiones
que aportan informacion relevante en la comprension de los resultados pero que solo tenfan
sentido al final del proceso, como las caracterfsticas de los libros leidos.

B. Focus group.

Realizado a un pequefo grupo seleccionado de cada uno de las dos muestras: expe-
rimental y de control para obtener datos de tipo cualitativo que permitan completar, matizar o
comprender l0s resultados obtenidos en las escalas.

2.7. Resultados e interpretacion

Resultados de tipo cuantitativo

Los resultados se obtienen de las escalas que estaban disefiadas dentro de un cuestio-
nario mas completo que incluye otro tipo de datos. Hay cinco apartados que dependen exclu-
sivamente de los valores obtenidos en estas escalas y que estan orientados fundamentalmente
a medir el grado de satisfaccion de los usuarios y la medida en que este difiere entre los grupos
experimental y de control.
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Interpretacion de los resultados obtenidos en ambos grupos de edad

Los resultados obtenidos con los participantes de ambos grupos, control y experimental,
nos permiten hablar de coincidencias en percepciones y de diferencias significativas en valo-
raciones finales.

Inicialmente todos ellos han mostrado un gran interés por el dispositivo utilizado. Sus
primeras impresiones y percepciones sobre el dispositivo electronico entregado, un iPad de
primera generacion, han sido positivas en la medida que lograban el acceso a una tecnologia
con un coste elevado para su perfil de consumidores—usuarios.

De la misma forma su adaptacion al dispositivo ha sido répida y todos han coincidido en
valorarlo como facil de usar, comodo e intuitivo.




Recordemos que desde la aparicion del /Pad, la revolucion en tecnologias moviles vy ta-
bletas ha aumentado notablemente y su éxito ha ido acomparfiado de una constante aparicion
en medios de comunicacion y soportes publicitarios que lo han convertido en un objeto de
deseo por millones de usuarios. Sus ventas se han disparado en el Ultimo afio y comienza a
producir un significativo porcentaje del trafico de Internet a nivel mundial.

Nuestros participantes han sido protagonistas de esta revolucion y, como sefialdbamos,
No aparecen en las estadisticas sobre consumidores pero son los que menos dificultades pa-
recen tener para usar e interactuar con el dispositivo.

Aun asl, esa rapida apropiacion del dispositivo y su motivacion inicial por lograr el acceso
al mismo han provocado, a su vez, que el 90% de los participantes se hayan mostrado criticos
con los pequefios fallos de funcionamiento o con algunas limitaciones y/o restricciones. En el
caso de ambos grupos (control y experimental) los problemas sefialados estaban relacionados
especialmente con la conectividad.

En el caso del grupo experimental se sumaban limitaciones vy dificultades relacionadas
con los procesos de escritura y lectura en pantalla.

Por los datos extraidos y una vez analizadas las diferencias entre ambos grupos, las va-
loraciones finales comienzan a ser estadisticamente significativas y nos indican que la tarea de
acompafamiento facilita un actitud mas definida hacia el dispositivo y un acercamiento al uso
del mismo para la lectura. Precisamente es el grupo experimental quien manifiesta su interés por
el papel como soporte valido para cierto tipo de lecturas como novela o poesia. De esta mane-
ra, la critica de este grupo hacia el /Pad viene marcada por una diferencia en la interpretacion del
proceso de lectura y nos permite sefialar que las dinamizaciones preparadas y disefiadas para
este perfil de usuario especifico facilitan una mayor apropiacion del e-reader en el ambito mas
propio de la lectura. Igualmente las impresiones iniciales del usuario ante un dispositivo como el
iPad no parecen suficientes para generar un adecuado uso y manejo de textos.

El grupo experimental ha profundizado mas en estos aspectos hasta el punto que la
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posible compra de una tableta con tantas prestaciones no la consideran tan necesaria. £/ dis-
positivo es Util pero no necesario, sefiala uno de los participantes.

Formar parte del estudio les ha llevado a pensar que un aparato con tantas prestaciones
Nno era la mejor opcion como soporte de lectura y que, efectivamente, tiene mas sentido como
dispositivo de ocio y entretenimiento.
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2.7. Resultados cuantitativos. Artistas insdlitos

Todos los participantes (100%) de ambos grupos (control y experimental) se han sentido
ilusionados al formar parte de la experiencia y les ha parecido motivador.

- En ambos casos consideran la tableta como un dispositivo facil de usar, rapido,
con escasos fallos de funcionamiento y con el que te puedes familiarizar en muy
poCo tiempo.

- Un 50% de los participantes del grupo control (GC) y un 55% de los participantes
del grupo experimental (GE) consideran que la interaccion con los dedos facilita
completamente el trabajo. Pero cuando hablamos del modo de escritura este por-
centaje baja ligeramente al 40% del GC vy al 44% del GE.

- Enla visualizacion de textos todos los participantes esta completamente de acuer-
do en que el dispositivo facilita la lectura. Su navegacion es comoda, puedes
seguir con facilidad el argumento de la obra y los textos se ajustan bien al tamario
de la pantalla. Quizés cabe resaltar que el acceso al punto de lectura es un poco
lento para un pequefio porcentaje de los participantes.

Para ambos grupos las prestaciones mas valoradas por orden de importancia son:

Opcion GC GE

Ver videos 72% 50%

Color 55% 55%

Cubierta de la portada 33% 30%
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Fig. 1: Prestaciones mas valoradas por orden de importancia
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Fig. 1.1: Prestaciones més valoradas por ambos grupos



Menos

Mas

s GrUPO experimental

Grupo de control

Entre 30"y 60°

Entre 60" y 90’

N

Grupo experimental

Grupo de control

Entre 90’y
dos horas
Igual
Mas de l
dos horas
10 20 30 40 50 60 0} 10 20 30 40 50 60
Menos Mas Igual Menosde 30" | 30" y60° 60y 90’ 90°y120" | +de2h.
GC 1% 33% 61% GC 22% 55% 17% 6%
GE 30% 20% 55% GE 35% 45% 15% 5% 5%

Fig. 2: Con el libro electrénico has leido...

Fig. 3 Tiempo maximo que has estado leyendo
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El mismo porcentaje de participantes (95%) del GC y del GE han leido en los mismos En ambos casos su percepcion sobre el dispositivo electronico ha cambiado mucho y
lugares que antes. han compartido la experiencia de uso con otras personas logrando trasmitir fascinacion y apre-
cio por el dispositivo.

¢Recomendarias el iPad?

Papel iPad
GC GE
GC (18) GC (18) GC (18) GC (18) )
Sl 100% 95%
Poesia 14 14 3 6 NO 5%
Teatro 7 12 10 9
Novela 6 13 10 9 ¢ Tiene futuro?
Prensay revistas 9 10 10 1
GC GE
Libros informativos 5 3 12 18
Si 100% 100%
Informes 6 7 10 12 NO
Otros 5 6 8 9

Fig. 5: Soportes preferidos para distintos tipos de lectura

(por nimero de personas) 25



A partir de ahora leeras...

GC GE
Papel 1% 10%
Libro electrénico 17%
Ambos 83% 90%
¢ Te comprarias un jiPad?

GC GE

Si 100% 85%

NO 15%
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Desde la aparicion del /Pad en el mercado (marzo 2010) la revolucion de las tabletas ha
ido aumentando progresivamente. Sin embargo las cifras de venta de este dispositivo permiten
pensar gue su éxito es indiscutible. En septiembre de 2010 se habian llegado a vender 7,5
millones v, a fecha del mes de junio de 2011, el nimero de /Pads vendidos superaba la cifra
de 25 millones.

Gran parte de la industria se ha quedado sorprendida de la forma en que I0s consumi-
dores se han lanzado a las tiendas para comprar este dispositivo capaz de producir el 1% del
trafico de Internet a nivel mundial.

Los participantes de Artistas insdlitos no aparecen en las estadisticas e infografias que
se han realizado sobre consumidores y usuarios de iPad puesto que su precio o la posibilidad
de acceder a su compra son reducidas. Sin embargo sabemos gue son los que menos dificul-
tades tienen para usar e interactuar con el dispositivo.

Logran apropiarse del mismo con mayor rapidez pero a la vez son mas conscientes de
sus limitaciones y mas criticos con los pequerios fallos de funcionamiento.

En este sentido, y con independencia de formar parte del grupo de control o experimen-
tal, todos los participantes han resuelto el cuestionario pretest con un alto grado de satisfaccion
y con el deseo de hacer un uso extensivo y variado del /Pad. Todos habfan ofdo hablar de este
aparato y siempre en un sentido muy positivo ya gue lo asocian a juego y entretenimiento. Algun
usuario anadia mola mucho.

Finalmente el grupo experimental se ha mostrado mas critico con el uso del dispositivo y
sigue considerando el papel como un soporte véalido para cierto tipo de lecturas como novela o
poesia. Hasta el punto que ni un solo participante de este grupo valora el libro electronico como
Unica opcion posible para leer textos. Si a esto afiadimos que solo el 85% de ellos lo compraria
podemos interpretar que el hecho de haber profundizado mas en aspectos relacionados con
la lectura les ha llevado a pensar que no era la mejor opcion y que, efectivamente, tiene mas
sentido como dispositivo de ocio y entretenimiento.
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2 .8. Resultados cuantitativos. BeatlePad

Dos hechos claros deben resaltarse respecto de los resultados obtenidos con estas
escalas:

- Las puntuaciones del grupo experimental son suficientemente superiores a las ob-
tenidas en el grupo de control. En la mayorfa de los apartados, medidos individual-
mente, la diferencia es estadisticamente significativa a un nivel de error maximo de
0,10 y en varios casos notablemente inferior.

- Los valores medios obtenidos son muy elevados respecto a lo que cabria esperar.
Dado que las escalas en estos puntos estan muy ligadas al uso de /FPad, indica
que se acerto plenamente con el dispositivo a emplear. A continuacion se presen-
tan los resultados resumidos en un grafico radial que permite la comparacion entre
los dos grupos participantes en el proyecto en algunas de las escalas.

Proyecto Grupo experimental

Grupo de control

Impresion

Visualizacion

Impresion
lectura

Fig. 2 Anotaciones en los diarios de campo por categorfas, frecuencia, utilidad vy fortaleza.
Grupo de control 27

TERRITORIO

€BOOK

Aungue el gréfico esta adaptado para maximizar los efectos de la variable acompana-
miento, las diferencias entre ambos grupos son muy claras, sobre todo en la impresion que
tienen sobre la lectura en iPad. Esto nos dice hasta qué punto el hecho de haber pertenecido a
un grupo con el que se han llevado a cabo dinamizaciones especfficamente disefiadas, permite
una mayor apropiacion del dispositivo en el ambito mas propio de este estudio: la lectura.

Ademas, en la variable de satisfaccion de usuario, que se puede decir que miden el resto
de apartados de la escala, las diferencias también estan a favor del grupo experimental, corro-
borando la idea de que el dispositivo, por si mismo, no es suficiente para generar una actitud
hacia el mismo. Al menos no autosuficiente.

Es particularmente significativo que incluso la visualizacion y manejo de textos les parez-
can mas adecuados a los lectores del grupo dinamizado que al de control.

Este dato da relevancia a la tarea llevada a cabo con ellos y refuerza la idea de gue in-
cluso en este grupo de edad y con un dispositivo claramente atractivo desde el punto de vista
comercial, la tarea de acomparfiamiento resulta Util para el acercamiento al uso del mismo para
la lectura.

Otros apartados en el que difieren ambos grupos, se extraen de las respuestas a la parte
de cuestionario. Se trata de algunas preguntas de eleccion que resultan reveladoras del modo
en que los participantes en ambos grupos se han apropiado del dispositivo. Aunque obvia-
mente en este grupo de edad, no ha habido dificultades al respecto, sf hay diferencias en los
intereses mostrados por ambos grupos.

Un ejemplo claro esta en la opinion que muestran acerca de las funcionalidades que les
parecen imprescindibles en cuanto a la lectura con el /Pad.
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Tal como vemaos en este gréfico, el grupo experimental se destaca en las anotaciones
y busquedas, mas propios de un lector preocupado por profundizar, mientras que en el resto
de funcionalidades hay menos diferencias. Es interesante valorar que en ambos grupos y muy
a diferencia de 1o que velamos en los adultos, la posibilidad de acceso a Internet no es una
opcion para ellos. EI 90 % lo citan como imprescindible.
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Sin embargo, como contrapunto, los jovenes del grupo no dinamizado declaran haber
leildo mas en el soporte prestado que los del grupo experimental. En el gréfico que se adjunta
se aprecia esta diferencia que se fortalece al comprobar la distribucion del tiempo dedicado con
continuidad a la lectura con el /FPad.
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Resultados de tipo cualitativo

Con ambos grupos, nifos y jévenes se ha llevado a acabo la técnica de focus group para
recoger datos cualitativos respecto a las experiencias desarrolladas en la investigacion.

Hay que sefialar, que esta técnica en niflos es siempre complicada y poco recomendada
por su escasa fiabilidad. Los niflos cambian de opinion con frecuencia y no mantienen durante
mucho tiempo el didlogo por tanto, los datos no se pueden representar claramente.

La técnica

Realizado a un pequefio grupo seleccionado de cada uno de los grupos de edad y, a su
vez, de las dos muestras: experimental y de control; y de cada una de las dos procedencias:
Salamanca y Pefiaranda, para obtener datos de tipo cualitativo que permitan completar, matizar
0 comprender |os resultados obtenidos en las escalas.

Del andlisis de los focus group que se llevaron a cabo, se obtiene una rica informacion
gue permite interpretar mejor como cada uno de 10s grupos de participantes se apropia de la
tecnologfa, asi como de otros aspectos colaterales relacionados con la investigacion.

Este andlisis consiste en que el investigador tenga presentes las preguntas derivadas de
los objetivos a perseguir mientras estudia la transcripcion de las sesiones.




2.9. Resultados cualitativos. Artistas insdlitos

Realizar un focus group con nifios es siempre complicado y poco recomendado por su
escasa fiabilidad. Sin embargo, en esta ocasion se optd por seguir la metodologfa utilizada con
el resto de grupos de edad. Prevalecio el criterio de homogeneidad en las investigaciones sobre
las posibles dificultades en la interpretacion de los datos.

Por este motivo, y a diferencia del resto de informes, no elaboramos los graficos resumen
ideados desde el grupo Orionmedialab para la expresion rapida de resultados. Estos necesita-
rian un tiempo mayor de didlogo (que los nifios Nno son capaces de mantener), y cierta sistemati-
cidad en tiempos y temas tratados. En su lugar dejamos constancia de los temas y expresiones
que parecen mas representativos de las opiniones manifestadas en 1os grupos de discusion.

Estos grupos se constituyeron con cinco nifos seleccionados de cada uno de los seg-
mentos en que se dividieron para la experiencia, es decir, hubo dos experimentales y dos de
control.

A continuacion, bajo los epigrafes, presentamos las opiniones mas representativas.
Grupo control

¢Qué os ha parecido la experiencia?

Total coincidencia en que la experiencia ha sido genial. Dos de los participantes ya lo co-
nocfan porque el dispositivo estaba en casa. Para el resto el dispositivo ha causado sorpresa.

Sobre la obra Artistas insdlitos

Cuatro de los cinco leyeron la obra completa. Demuestran ser conocedores de la obra
tanto en contenido como formato (ndmero de paginas, ilustraciones...).

Facilidad de uso

Senalan que han tardado cerca de 10 minutos en controlarlo: pasar pantallas, cambiar
de programas. Quienes ya lo tenfan en casa sefialaron que no les costd nada.
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Para la lectura

A todos les gusto leer en el /Pad. LLe bajaban en brillo y ya esta. No muestran rechazo a
la lectura el papel sino que muestran con rotundidad que los objetivos de ambos soportes son
distintos. Les gusta leer libros.

Ventajas / desventajas del iPad

Sefalan que es mas comodo, se puede hacer la letra mas grande, puedes tener muchos
libros sin dificultad.

Ventajas /desventajas de la lectura en libro

Que son clasicos, no se les gasta la bateria. Para prestarlo debes dejar el iPad entero,
no sdlo el libro.

Otras aplicaciones utilizadas

El correo, l0s juegos y Youtube.

La biblioteca del futuro

iPads en todas partes. Las bibliotecas ocuparan menos espacio.
Grupo experimental

¢Qué os ha parecido la experiencia?

Han tenido actividades de dinamizacion y las valoran muy positivamente. Taller de Arti-
pad, encuentro con una artista, un /jpdub.

Sobre la obra Artistas insdlitos

Les ha gustado el libro. Conocen muy bien el contenido. Total coincidencia. Demuestran
ser conocedoras de la obra tanto en contenido como formato (nUmero de péaginas, ilustracio-
nes). Dos de ellos se han descargado otros libros.
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Facilidad de uso

No conocfan el /Pad con anterioridad y no han tardado nada en aprender a utilizarlo. Lo
mas importante se lo explicaron en una primera sesion pero 1o demas lo descubrieron por su
cuenta. Echan de menos el Flash Player.

Ventajas / desventajas del iPad

Les gusta el dispositivo, pero de comprar algo tecnoldgico se decantan por moviles u
ordenadores.

Ventajas / desventajas de la lectura en libro

Sefalan que son clasicos. Si el libro es breve, pesa menos. No se queda sin bateria.

La biblioteca del futuro

Todo el mundo tendra un /Pad'y al venir le pasaran los archivos de lectura. Siun libro por
Internet cuesta dinero y en la biblioteca te lo pueden dejar gratis.

Las actividades se podran realizar en la biblioteca pero con mas tecnologia.

2.10. Resultados cualitativos. BeatlePad

En los graficos gue resumen los resultados obtenidos de los cuatro grupos de discusion
establecidos, se codifican por color cada una de estas cuatro categorias.

El tiempo empleado para conversar de cada tema en la sesion, se lee de arriba hacia
abajo. Hacia la derecha se apuntan las aportaciones mas positivas que ilustran la conversacion
y hacia la izquierda las negativas, valorandolas en tres niveles diferentes.

Lo primero que debe resefarse es el caracter meramente complementario que tiene la
informacion recogida, dada las caracteristicas del grupo. Con sdlo observar comparativamente
los cuatro graficos es notable la diversidad del transcurso de las conversaciones gue, sin em-
bargo, se basaron en el mismo guion. En la edad adolescente, es conocido que esta técnica
tiene un valor relativo debido a lo influenciable que resulta la opinion de cada uno dependiendo
de las intervenciones precedentes.
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Aun asl observamos como hay algunos elementos comunes en las opiniones refleja-
das. En general se habla mas sobre el dispositivo y su utilidad (datos que identificamos como
apropiacion) que de otros temas. Los lectores son muy favorables al dispositivo y todas las
funcionalidades que proporciona, sin dejar de ser criticos con algunos aspectos como el peso
0 lo sucio de la pantalla.

Otro elemento en comun es que les gusto hablar del futuro tanto de los dispositivos
como de los libros y estan bastante convencidos de que se parecerad a lo que han experimen-
tado. Curioso resaltar como alguno de los jovenes, sin embargo, se muestra reacio al abandono
del libro en papel.

Como vemos en los graficos, y apoyando los resultados obtenidos en las escalas, los
pertenecientes a los grupos dinamizados se muestran en general mas positivos en sus opinio-
nes. El balance hacia la derecha en casi todos l0s aspectos tratados indica una conversacion
orientada a la valoracion general de la experiencia vivida y el artefacto utilizado.

Se nota, sobre todo en el focus group realizado con los jovenes de Pefiaranda de Bra-
camonte, el claro efecto de la dinamizacion en declaraciones como leemos en el soid y en la
cama, hay aplicaciones de mdusica muy interesantes, las probamos todas, yo he buscado mas
informacion sobre Lennon, si no entiendes algo lo buscas en el diccionario, etc. Mientras que
en el grupo de control equivalente, 10s usos de los que se habla estan mas relacionados con €l
iPady sus funcionalidades (Internet, juegos) que con la lectura.

Es curioso, como los grupos de Salamanca (tanto experimental como de control), alu-
den a ciertas capacidades técnicas propias de ordenadores, por ejemplo, a los que no hacen
referencia los de Peflaranda. Echan de menos el USB o la posibilidad de introducir tarjetas de
memoria.

En general se puede decir gue encuentran facil y comodo leer con el iPad, pero lo dedi-
can sobre todo a otro tipo de actividades mas propias del dispositivo. Es el grupo experimental
el que, a la luz de las reuniones, parece hablar con mas autoridad y conocimiento de causa en
cuanto a las caracteristicas, ventajas e inconvenientes del dispositivo utilizado.
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DINAMIZADOR: JUAN CARLOS GACITUA A.

Territorio Ebook ANALISIS / GRAFICA: JUAN CARLOS GACITUA A.
FOCUS GROUP JOVENES SALAMANCA. (GRUPO CONTROL) “27min. ORIONMEDIALAB / UPSA
Temas:

El libro de Lennon “A mi el libro me ha gustado”
m Apropiacion /
prop e “Te quedas con ganas de saber mas. Busqué en

m Ventajas / desventajas / wikipedia”
m El futuro de las bibliotecas

“El Ipad redne todo en un mismo dispositivo”

“Al conectarse a Internet nos conectamos a

“No tiene USB” redes sociales”

“No tiene camara de fotos o la

“El aprendizaje del dispositivo fue muy rapido”
posibilidad de meter tarjetas”

“Te tienes que mover menos para buscar las

“El libro en papel desaparecera” cosas”

“El electrénico cansa mas leerlo” “Me descargué mas libros o lef algunos periodi-

cos”
“Sobre todo Internet y redes sociales”

“Muchas aplicaciones”
PARTICIPANTES:
“Facil de usar”
Arlette Rodriguez
Cinthia Ramos
Daniel Nayat
Pablo Pascual
Julio Borrego

“Yo me compraria un Ipad”

SALAMANCA. ABRIL 2011
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DINAMIZADOR: JUAN CARLOS GACITUA A.

Territorio Ebook ANALISIS / GRAFICA: JUAN CARLOS GACITUA A.
FOCUS GROUP JOVENES SALAMANCA. (GRUPO EXP) “28min. ORIONMEDIALAB / UPSA
Temas:
u Apropiacién “Yo no lo conocia y me ha gustado mucho”

m Ventajas / desventajas

o “Hemos tardado muy poco (minutos) en apren-
m El futuro de las bibliotecas

der a utilizarlo”

“Hemos revisado muchos blogs y redes socia-
les”

“Escribir es muy dificil”
“He utilizado mucho el Ipad para ver videos y

Da una sensacion de fragilidad Tuenti y algunas aplicaciones de juegos”

“No tiene USB” “Lo mejor es su conectividad, la calidad de sus

p . videos”
Leo mas tiempo en el papel

a . ) “Yo busqué videos y mas informacién”
La pantalla se ensucia mucho

“ a ” “Algunos libros sélo existiran en formato digital”
La gente volvera al papel

“Yo preferiria un movil “guay” o un ordenador
pequeiiito”

PARTICIPANTES:

Lucia Lépez
Maria Fernandez
Lucio Joaquin
Maria Matas
Ana Rouse

SALAMANCA. ABRIL 2011
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FOCUS GROUP JOVENES PENARANDA DE BTE. (GRUPO CONTROL) ‘30min.

DINAMIZADOR: JAVIER NO SANCHEZ

ANALISIS / GRAFICA: JUAN CARLOS GACITUA A.

ORIONMEDIALAB / UPSA

Temas:
B Apropiacion
B \entajas y desventajas
m El futuro de las bibliotecas

“No hemos leido otro libro en el Ipad” ©

“A mi leer me resultaba incomodo. No he
leido tampoco el libro”

“A mi me ha dolido la cabeza”, “Cansa

més lavista” o ©

“Yo creo que como la musica empezard a
haber mas pirateria” o

“Se puede vivir sin el Ipad, compraria
otras cosas” o

PARTICIPANTES:

Angélica (18)
David (16)
Delfina (13)

José Vicente (16)

“No hemos tardado nada en aprender cémo se
usa”, “Nuestra generacidn ya maneja esto con
facilidad”

“Lo ocupamos en la habitacidn, en la biblioteca,
en la calle”

“Descargamos algunas aplicaciones, pero no me
interesaba mucho”

“Descargaba juegos principalmente”

“Dediqué mas o menos 6 horas a la lectura”

“Yo busqué informacién complementaria”

“Lo utilicé mas bien para redes sociales”

“Me parece interesante para buscar infor-
macion o ver peliculas”

“A mi me da igual leer en pantalla que en papel”

“Creo que toda la lectura tendera a lo digital”

“Disminuiria el peso de las mochilas al ir al
instituto”

SALAMANCA. ABRIL 2011



. . DINAMIZADOR: JAVIER NO SANCHEZ
Territorio Ebook ANALISIS / GRAFICA: JUAN CARLOS GACITUA A.

FOCUS GROUP JOVENES PENARANDA DE BTE. (GRUPO EXP) ‘29min. ORIONMEDIALAB / UPSA
Temas:
= AproPiaCién “El aprendizaje ha sido automatico, es muy

Dinamizaciones facil”

m El futuro de las bibliotecas “Yo lo voy a echar de menos”

“Fundamentalmente hemos bajado juegos y
libros también”

“Yo me he cansado un poco al leer” “Estd muy bien para conectarse a Internet y es

muy comodo para leer”

“Es un poco incomodo para leer en la
cama”

“Leemos en la cama o en el sofd”

“La aplicacién de Tuenti va muy bien”

“Yo creo que el papel seguira existiendo” “Hay aplicaciones de musica muy interesantes.

Las probamos todas”
No compraria un ebook “Me ha gustado el libro de Lennon”

“Yo he buscado mas informacién sobre Lennon”

> 20 0 090
—_—
.si “A mi me gusta leer mas en el Ipad”

“Si no entiendes algo lo buscas en el dicciona-

7

PARTICIPANTES:

Tomas Vegas (13) re
Jorge Diaz (14) “Se utilizaran los libros digitales si son mas
Carlos Sanchez (17) baratos”

Laura Solinero (16) “Si me compraria un Ipad”

SALAMANCA. ABRIL 2011
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2.11. Conclusiones

Las conclusiones generales que se pueden extraer de los datos, por las caracteristicas diferente entre el grupo de control y el experimental, siendo este Ultimo mas proclive
mismas de los instrumentos son al mismo tiempo contundentes en algunos aspectos y poco a valorar funciones relacionadas con la lectura enriquecida.
confiables en otros. Son muy similares a las obtenidas con ambos grupos, por lo gue la mayoria 5.2 De la conversacion de los nifios del grupo experimental se deduce un mayor cono-

pueden expresarse en conjunto: cimiento y dominio del lenguaje relacionado tanto con el dispositivo como con las

1. En primer lugar todos los lectores, pertenezcan o no al grupo de talleres, muestran una aplicaciones. Juzgan mejor la utilidad y muestran un lenguaje mas preciso.
excelente acogida de los nuevos dispositivos. Se habitlan rapidamente a su uso vy
valoran las ventajas sobre los inconvenientes.

2. Dado que se trata de nativos digitales no sorprende que su apreciacion por el uso del
iPad vaya mas lejos que su funcionalidad lectora. De hecho, entre los usos que mas
destacan estan la busqueda en Internet vy el visionado de videos.

3.1 El grupo de jovenes que fue dinamizado con una estrategia especifica se muestra no- .
tablemente mas satisfecho con el dispositivo, la lectura en el mismo v la experiencia i ' ; ke it |

vivida que el grupo de control.
3.2 En los nifios, apenas se notan diferencias en la mayorfa de los aspectos relaciona-

dos con la apropiacion entre el grupo experimental y el de control. La dinamizacion ~ - N ' a0
se manifiesta sobre todo en el tipo de preferencias lectoras, estando los nifios del £ L i o / - 4
grupo experimental mas dispuestos a leer novela y teatro con los dispositivos que : : 7 I ‘w :

los pertenecientes al grupo de control.

4. El hecho de recibir un acompariamiento en la lectura con los nuevos dispositivos con-
vierte al grupo experimental en prescriptor. El joven conoce mejor tanto las posibili-
dades como las fortalezas y debilidades del sistema, incluyéndolas en su discurso
con mas confianza. Asimismo es mas consciente de las ventajas que tiene como
herramienta para una lectura enriquecida. El nifio es algo mas critico con el disposi-
tivo y no rechaza el papel para ciertas lecturas.

5.1 Alos jovenes les parecen imprescindibles muchas de las funcionalidades presentes
en el dispositivo entregado; sin embargo, la distribucion de estas preferencias es
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Nifios de 8 a 12 afios opinan sobre su experiencia de lectura en iPad
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http://www.youtube.com/watch?v=2QLZf-2gB8k&list=UURiXjElIHHjT6PzFoNjkw2Q&index=17&feature=plcp
http://www.youtube.com/watch?v=GCRSVd0SHZ8&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=D4fr8i-8q9k&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=lbGMNzhAZR8&feature=youtu.be
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http://www.youtube.com/watch?v=0_bWSlSCalk&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=Mquenc31OZU&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=aHsTKgeoIRo&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=Lp9aXbL2T5U&feature=related

3. El impacto de los talleres de lectura
sobre la comprensiéon lectora de nifos
(9 a 13 afios) Y de adolescentes (14 a 18 afios)

Autores: J. Ricardo Garcia, Emilio Sanchez, Nadezhna Castellano
Departamento de Psicologia Evolutiva y de la Educacion Universidad de Salamanca

...veamos, dice Socrates. Si tifiesen de albayalde tus cabellos, naturalmente
rubios, ¢serian blancos en realidad o en apariencia?

Francamente yo no sé bien lo que quiere decir Sdcrates en ese didlogo. Es-
tén hablando de la amistad, del bien y del mal, de alguien que no se tifie las canas,
sino que, al contrario, se tine de blanco el pelo, y parece canoso pero no es ca-
noso. Cada vez que me pongo a leer los didlogos de Platén me enredo. Necesito
un profesor canoso como este del gue les estoy hablando, que ni se tifie el pelo
rubio de blanco, ni se tifie de negro las canas, sino que es canoso desde joven.

Héctor Abad Faciolince, El olvido que seremos

Seccion 1. Introduccion

Uno de los objetivos del proyecto 7erritorio Ebook, lecturas sin fin desarrollado por la
Fundacion German Sanchez Ruipérez es evaluar el efecto que tienen las tareas o actividades
de dinamizacion de la lectura en la comprension que alcanzan lectores de distintas edades con
independencia del soporte utilizado (libro tradicional, libro electronico, tableta digital). En este
blogue del nimero dos de La voz de los e-lectores presentamos los resultados de dos de los
estudios realizados al amparo de dicho proyecto en el curso 2010-2011 (los correspondientes
a su segunda y tercera fase de implementacion). Ambos estudios cubren el espectro de lecto-
res con edades comprendidas entre los 9 y los 18 afos, gue son los destinatarios de lo que ha
venido considerandose como literatura infantil y juvenil.

El objetivo de estos dos estudios no es, por tanto, comparar distintos soportes de lectura
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en cuanto a su manejabilidad y resultados, sino comparar el grado de comprension alcanza-
do por aquellos lectores que cuentan, durante la lectura de una obra literaria, con la guia y el
acompafamiento que la biblioteca proporciona a través de actividades de dinamizacion de muy
diversa indole (talleres de lectura, blog, actividades artisticas, audiciones, exposiciones, viajes,
etc.) frente a aquellos que no participan en este tipo de actividades o lo hacen en un grado
mucho menor.

Conocer el efecto de las actividades de dinamizacion sobre la comprension textual es
especialmente relevante en un contexto de cambio en el que el acceso a los contenidos es-
critos es cada vez mas sencillo e inmediato vy esta mas descentralizado (obtener algunos libros
es cuestion de sdlo algunos clicks que muchos usuarios pueden dar sin moverse de su sillén).
En este contexto, cabe plantearse si las bibliotecas, ademas de proporcionar libros, pueden
proporcionar experiencias lectoras que permitan acceder a niveles de comprension (y, en con-
secuencia, de aprendizaje y/o disfrute) mayores de los que ciertos lectores obtendrfan por su
cuenta.

El primer estudio que presentaremos fue realizado para evaluar el efecto de estas acti-
vidades en la comprension de nifios de 9 a 13 aflos que leyeron la obra Artistas insolitos de
Daniel Monedero y Oscar Pérez (Editorial La Galera). En segundo lugar, presentaremos el rea-
lizado con adolescentes de 14 a 18 arfios que leyeron la novela de Jordi Sierra i Fabra £/ joven
Lennon (Ediciones SM)' . No obstante, antes de presentar cada estudio y para poder interpretar
adecuadamente los resultados obtenidos, es preciso clarificar la nocion de comprension lectora
con la gue hemos operado y los principales condicionantes que influyen en ella cuando intenta
ser promovida por las bibliotecas.

T Aungue cronoldgicamente los estudios fueron realizados en el orden inverso (primero el estudio con
adolescentes vy luego el estudio con nifios), seran expuestos aqui siguiendo una légica evolutiva: primero
el estudio realizado con los lectores mas jovenes (9-13 afios) y luego con los mayores (14-18 afos).


http://http://www.territorioebook.com/principal/index.php
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Marco tedrico: é¢como definir qué es comprender una obra literaria®?

Aungue podriamos pensar gue comprender es un proceso Unico con un resultado igual-
mente Unico e inequivoco (0 se comprende o no se comprende lo leido), lo cierto es que la
comprension lectora requiere la puesta en marcha de multiples procesos mentales y que, en
consecuencia, puede dar lugar a diferentes resultados, grados o niveles de lectura. Esta distin-
cion entre niveles de lectura puede resultar Util, tanto para evaluar la comprension alcanzada por
un lector o grupo de lectores cuando leen un material determinado, como para promover de un
modo deliberado lecturas mas concienzudas por medio de una serie de actividades o talleres.
Por esa razén y porgue éste es el marco con el que implicitamente hemos trabajado, merece la
pena aclarar qué niveles de lectura hemos diferenciado.

Concretamente, son éstos tres (pueden verse definiciones mas técnicas en Graesser,
Millis, & Zwaan, 1997; Kintsch, 1998; Mayer, 1996; Sung, Chang, & Huang, 2008):

1. Comprender las tramas.
2. Profundizar en los personajes y en los temas que constituyen el trasfondo del relato.

3. Enriguecer o ampliar deliberadamente la lectura conectando los contenidos del
relato con temas y competencias especificos suscitados por €l.

Por supuesto, estos tres niveles podrian ser completados con un cuarto resultado de la
lectura igualmente relevante (o mas): disfrutar con lo leido y ver en ello una experiencia grata
que anime a seguir en contacto con los libros o dispositivos electronicos de lectura. Ahora bien,
en esta introduccion trataremos de aclarar en qué consisten 10s tres primero resultados pues €l
cuarto sera, probablemente, el mas obvio.

Comprender las tramas

El nivel mas basico de lectura es el que se corresponde estrictamente con la compren-

sion de la trama o tramas que conforman el relato leldo. Esto es o que en un sentido estric-

to deberiamos denominar comprender. Esencialmente, podriamos decir que comprender una
trama requiere que los lectores reconstruyan en su mente un vinculo entre las acciones (por
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ejemplo, en el caso de £/ manuscrito de piedra de Luis Garcia Jambrina? :asesinar) de los prota-
gonistas y las metas (vengarse) que persiguen, asumiendo que experimentan (o0 experimentaron
en el pasado) un cierto ndmero de problemas (necesidades frustradas, una traicion, una pérdi-
da) que justifican esas metas vy las acciones subsiguientes (Zwaan & Radvansky, 1998). No de
otro modo se entiende a £/ joven Lennony a los distintos personajes de la novela de Jordi Sierra
i Fabra. Mas interesante aun: no de otro modo se entienden las acciones 0 comportamientos de
las personas en las situaciones de la vida cotidiana, pues también aqui es necesario conectar
las acciones visibles con metas que no o son tanto y que, a su vez, parecen justificadas por
ciertos problemas, necesidades o circunstancias que atribuimos a los demas.

Dicho en otras palabras, si no soy capaz de concebir una meta en quien se pone a dar
brincos a pocos metros de mi mientras paseo por el parque de mi ciudad una soleada manana
de domingo, puedo llegar a concluir que aquel paseante esta mal de la cabeza, esta hacien-
do el tonto o concluir, de forma menos sentenciosa, que esta ocurriendo algo que no acierto
a entender. Una serpiente que se deslice sobre el pavimento puede explicar, esto es, volver
inteligible, esa conducta impropia de un adulto en un parque publico, y explicar significa aqul
encontrar un motivo (evitar ser mordido) que justifique sus acciones. Reparese en que la apa-
ricion de la serpiente podrfa conducir a nuestro saltador desconocido a engendrar diferentes
metas: matar a la serpiente, advertir a los demas de su existencia o, como en el caso anterior,
evitar cualquier contacto con ella. Mas importante adn es que cada una de esas metas, sea
por ejemplo la de matarla, podrfa ser acometida con distintas acciones: golpearla con un objeto
previamente seleccionado, saltarimpulsivamente sobre ella para aplastarla. Entender, por tanto,
al paseante que brinca inopinadamente ante mis 0jos s 10 mismo que componer un relato en
el que acciones—metas—justificaciones puedan ser interconectadas en mi mente resolviendo
diversos para ques o por ques:. jpara qué salta? jpor qué ha elegido brincar y no matar?

No deja de ser de interés mencionar que al inferir la meta elegida (evitar la serpiente en
lugar de eliminarla) e identificar las acciones emprendidas (brincar en vez de apartarse de forma

2Veéase el nimero 1 de La voz de los e-lectores dedicado, precisamente, a cémo se comprendio esta
novela.


http://www.territorioebook.com/lavozdeloslectores/01/

templada) juzgamos la adecuacion de las acciones a las metas. Todo ello es justo lo que da a
los relatos ese poder que siempre han tenido para iluminar la existencia y la naturaleza humana.
Contamos pues con un dispositivo mental que nos permite interpretar narrativamente la accion
humana.

Es un dispositivo natural, que no precisa ensefianza alguna y forma parte esencial de lo
gue denominamos la mente (por ejemplo, Tomasello, 1999). Si la comprension de los demas
actua de acuerdo con los mecanismos que acaban de explicarse e ilustrarse, poco puede ex-
trafiar que al comprender un relato que alguien ha creado para nosotros debamos desentrafiar
las mismas relaciones que requiere comprender las situaciones que contemplamos. De ahf que
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sin crear esos vinculos entre acciones de 10s personajes-metas-justificaciones que van des-
plegandose pdgina a pagina, el texto se vuelva inhdspito e ininteligible. A la deteccion de esos
elementos y a la busqueda de esos vinculos es a lo que llamaremos comprender las tramas
y, aunque pudiera parecer gue esos elementos sélo encuentran facil acomodo en las novelas
policlacas, veremos mas adelante que son representativos de cualquier relato que hable de las
vicisitudes de los seres humanos (Bruner, 1998), incluidos Artistas insdlitosy El joven Lennon.

Profundizar en los personajes y en los temas

El segundo nivel de lectura consiste en que 0s lectores se adentren en las complejida-
des de los personajes o las lecciones/reflexiones que lo narrado puede proporcionales sobre
la vida: el tema de /as dos ciudades en El manuscrito de piedra, el del perdon/rencor en £/ ma-
nuscrito de nieve, el compromiso con lo que uno quiere en £/ joven Lennon, o la idea de que se
pueden adoptar distintas perspectivas ante una misma realidad en el caso de Artistas insdlitos.

De la misma manera, la naturaleza compleja, contradictoria, convulsa de la mente de los
personajes puede entenderse como profundidad mientras que identificar a un personaje con un
Unico motivo 0 meta puede servir para interpretar la trama de la obra pero no para comprender
por entero los personajes implicados en ellas.

Enriquecer la lectura

El tercer nivel implica ampliar conscientemente el foco de la lectura. Una novela desarrolla
ciertos temas al mismo tiempo que se va desplegando la trama. Valgan como ejemplos, remi-
tiendonos una vez mas a £/ manuscrito de piedra, la mujer en el siglo XV, el poder, la corrup-
cion, el papel de la juventud, la manipulacion. En la misma linea, los acontecimientos historicos
y los lugares en los que transcurre el relato pueden también merecer una atencion expresa por
parte del lector.

Finalmente, cabe que la propia lectura y el texto se conviertan en el foco de andlisis y
despierten la necesidad de analizar los textos literariamente 0 a uno mismo como lector.

Consecuentemente, un lector que reflexione y genere alguna representacion o conclu-


http://www.youtube.com/watch?v=OnB21mdezts&feature=player_embedded
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sion sobre los temas gue jalonan toda obra, sobre el contexto espacial o temporal que la en- Ahora bien, si como hemos dicho, comprender las tramas es un acto natural para nues-
vuelve o sobre la estructura formal y el tipo de lectura que la misma exige, estara haciendo una tra mente, /,como explicar que un determinado relato no se entienda del todo y otro sf pueda
lectura enriguecida. comprenderse”? Cabe decir como respuesta a esta pregunta esencial que, entre otras cosas:
Los tres niveles podrian ser considerados como distintos tipos de comprension y de 1) Cuando un relato asume una estructura lineal en la que justificaciones-metas-
hecho lo son segun muchas propuestas. No obstante, cabe trazar una linea que separe la com- acciones van desplegandose ordenadamente (aln dejando en suspenso la reso-
prension de las tramas de los otros dos niveles. Sin comprender las tramas en algun grado no lucion de la trama principal) los lectores tienen un camino franco al texto (pueden
es posible acceder a los otros dos niveles e incluso obligara a recurrir a altas dosis de voluntad usar su dispositivo narrativo para dar sentido a lo gue leen) salvo que la extension
para concluir la lectura de las novelas. de una novela (infinitamente mayor que la que ocupa una anécdota) sobrepase

los habitos adquiridos o deban dedicar muchos recursos a leer. Este podria ser
el caso de los lectores que participaron en los estudios que aqui se exponen (es-
pecialmente en el primero), pues sabemos que al final de la Educacion Primaria y
comienzo de la Secundaria muchas de las competencias necesarias para com-
prender estan aun en desarrollo: a esta edad —y a edades incluso mas avanza-
das—, muchos lectores tienen aun una lectura lenta y vacilante, hay lectores que
no detectan ni interpretan adecuadamente ciertos elementos retdricos textuales
(en primer lugar, a diferencia de, una segunda razor) y que ni siquiera son cons-
cientes de si estan comprendiendo o no (Cuetos & Ramos, 1999; Otero & Kintsch,
1992; Sdnchez & Garcfa, 2009).

2) Cuando la estructura de la novela es mas laberintica, muchos lectores pueden ver-
se incapaces de encontrar esas relaciones basicas que tan facilmente trazamos al
contemplar una escena de la vida cotidiana, un relato oral de esa misma escena o
un relato escrito sencillo. Es posible que ante ciertas novelas los lectores se pier-
dan en el proceso de encontrar o seleccionar la informacion critica para identificar
los problemas que justifican una accion o las metas construidas para enfrentarlos
(saben lo que tienen que encontrar pero no lo encuentran en ese océano de pagi-
nas, palabras e ideas que se les antojan enrevesadas).



http://www.youtube.com/watch?v=bBAmCND-EnU&feature=player_embedded

3) Igualmente puede ocurrir que un relato ponga el énfasis en como los personajes
viven la trama mas que en la trama en sf, en cuyo caso puede resultar aburrido
para muchos lectores que gustan de la intriga y no de la introspeccion o de la
reflexion sobre lo que acontece.

En todos esos casos, os lectores precisardn algun tipo de apoyo para sobreponerse a
sus limitaciones, para permanecer durante horas en la lectura de un mismo texto o para iden-
tificar los elementos criticos dispersos entre tantas palabras, péginas o capitulos. Esta es la
funcion mas bésica que los talleres de lectura y las dinamizaciones en torno a un libro pueden
cumplir: hacer publico lo que habitualmente es privado. De hecho, teniendo en cuenta los resul-
tados del primer estudio del proyecto Territorio Ebook, los talleres de lectura organizados por el
Centro de Desarrollo Sociocultural de Pefiaranda ayudaron a personas adultas a penetrar mejor
en las tramas de E/ manuscrito de piedra. Y sabemos también que, a los 13 anos, los lectores
que reciben ciertas ayudas comprenden mejor los textos académicos o escolares (Sanchez,
Garcia, & Gonzalez, 2007). Queda por confirmar si las ayudas proporcionadas en las activida-
des de dinamizacion pueden tener un efecto similar cuando se leen obras literarias.

Del mismo modo, si ciertos lectores ante ciertos libros pueden necesitar ayuda para
acceder al nivel mas basico de lectura (la comprension de las tramas), seran muchos mas los
que podrfan precisar algun tipo de apoyo para profundizar en los personajes y en los temas y
para enriquecer la lectura (algunos lectores, por ejemplo, pueden tender a adoptar un punto
de vista poco exigente y buscar el disfrute de la trama mas basica y su torrente de acciones-
metas-personajes). Se desprende de esto que siempre habra algun libro que supere nuestra
capacidad de lectura —como le ocurre a Héctor Abad Faciolince con los textos de Platon, segun
la cita que inicia este bloque—y que Nos obligue a contar con la ayuda de otras personas que
dialoguen con nosotros sobre el texto dado que nosotros solos No podemos dialogar con él.

En suma, podemos asumir que la lectura de una obra literaria puede desembocar en
diferentes niveles de comprension y que, en el contexto de las tareas de dinamizacion organiza-
das por una biblioteca, ese resultado (penetrar en unos niveles de lectura, en otros o en todos
ellos), dependera de las caracteristicas del lector, pero también de las actividades de dinami-
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zacion programadas y, desde luego, de las propias posibilidades del libro (véase la Figura 1).
En relacion con este Ultimo elemento, hay que asumir que no todas las novelas tienen la den-
sidad suficiente como para atraermos a sus profundidades (véase, en esta misma publicacion,
lo planteado por Juan Mata), quizas porque los personajes son romos O porque las lecciones
que pueden suscitarnos son obvias; igualmente, hay libros tan cerrados en sl mismos y con
tan pocas conexiones con otros ambitos que sera muy dificil hacer una lectura enriquecida del
mismo. En este sentido, podriamos decir que la novela decimondnica tendra sin duda mayor
potencial de profundizacion y enriguecimiento (otra cosa es que un lector sea capaz de hacerlo,
0 se le ayude a hacerlo) que la llamada paraliteratura (Lluch, 2005).

A continuacion y en consonancia con lo que acabamos de exponer, presentamos 10s
dos estudios realizados analizando previamente, antes de presentar los resultados de com-
prension obtenidos, las tres variables de la Figura 1: los lectores, el libro y las actividades de
dinamizacion que definen cada una de las experiencias

EL LIBRO

NIVELES DE
COMPRENSION
O LECTURA

LAS ACTIVIDADES
DE DINAMIZACION

LOS LECTORES

Fig. 1: Representacion gréfica de los principales elementos que condicionan
el resultado de la lectura
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Seccidon 2.

Estudio 1: Artistas insolitos. Analisis del impacto de
las actividades de dinamizacion de la lectura en la
comprension lectora de nifios de 9 a 13 afios.

2.1 Los lectores

En este primer estudio participaron 41 ninos de entre 9 y 13 anos, estudiantes de Pri-
maria y 1° de ESO. 20 de ellos eran usuarios del Centro de Desarrollo Sociocultural (CDS) de
Pefiaranda de Bracamonte v el resto del Centro Internacional del Libro Infantil y Juvenil (CILIJ)
de Salamanca. Ambos centros pertenecen a la Fundacion German Sanchez Ruipérez. El grupo
total fue dividido en dos subgrupos de tamafio similar, distribuyendo también equitativamente el
numero de lectores de cada centro:

a) Lectores guiados (11 lectores del CDS vy 10 lectores del CILIJ): estos lectores
participaron en todas las actividades relacionadas con el libro Artistas insolitos
organizadas por la Fundacion (véase mas adelante). Dos nifias de este grupo (am-
bas pertenecientes al CILIJ de Salamanca) no pudieron completar la evaluacion de
la comprension, por lo que No serdn tenidas en cuenta en los andlisis posteriores.

b) Lectores libres (10 lectores del CDS y 10 lectores del CILIJ): este grupo leyo el
libro por su cuenta y solo fue invitado a participar puntualmente en algunas de las
actividades de dinamizacion programadas (véase mas adelante).

La asignacion de los lectores a uno u otro grupo no pudo realizarse al azar, pues se con-
siderd aconsejable respetar el tipo de vinculacion que ya mantenian con la biblioteca. Es decir,
quienes formaron parte del grupo de lectores guiados eran miembros del club de lectura de la
biblioteca y participaban en actividades de dinamizacion de lecturas diversas (no soélo las orga-
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nizadas con motivo de este proyecto); mientras que los lectores libres, aun siendo usuarios de
las bibliotecas, no eran miembros de ningun club de lectura ni, en consecuencia, participaban
en actividades de dinamizacion.

Para evaluar y controlar las semejanzas y diferencias existentes entre los dos grupos, to-
dos los lectores rellenaron un exhaustivo cuestionario elaborado por la Fundacion. Estos cues-
tionarios proporcionaron informacion personal y académica (curso, calificaciones, conocimiento
de idiomas, formacion musical), sobre el uso de la biblioteca (finalidad con la que acudian a
ella, frecuencia), sus hébitos de lectura (horas semanales dedicadas a leer, libros leidos en los
ultimos tres meses, gustos), sus compras de libros (materia, fuentes consultadas para decidir
qué comprar) y el grado de familiaridad con las nuevas tecnologfas (Intermnet, libro electronico).

Ciertas preguntas de los cuestionarios —algunas elaboradas expresamente para ello— nos
permitieron valorar si el grupo de lectores guiados y el grupo de lectores libres podian conside-
rarse iguales con respecto a algunas variables que podrian incidir en la comprension del libro
escogido: edad, calificaciones académicas, nivel de estudios, formacion en idiomas, formacion
artistica (téngase en cuenta que el libro pretende simular un catalogo de arte), horas de lectura
semanales y actividades culturales practicadas (en el caso de los lectores guiados, al nimero
de actividades sefialadas le sumamos una por pertenecer al club de lectura).

De acuerdo con los andlisis realizados (véase la Tabla ), los dos grupos finales (teniendo
en cuenta solo a quienes realizaron las tareas de evaluacion de la comprension) fueron estadis-
ticamente iguales en casi todas estas variables®: su edad media era de entre 11 y 12 afios, en

¢ Todos los andlisis contrastando variables cuantitativas entre los dos grupos completos de lectores libres
y guiados han sido realizados utilizando el estadistico t de Student. El mismo estadistico ha sido empleado
a la hora de comparar a todos los lectores de Salamanca con todos los lectores de Pefiaranda. Para los
contrastes entre los subgrupos de cada uno de los centros se han utilizado andlisis no paramétricos: U de
Mann Whitney. Para los contrastes de frecuencias se ha calculado Chi cuadrado. El nivel de significatividad
escogido para todos estos andlisis ha sido a = 05.



ambos grupos predominaban los alumnos de Primaria, su calificacion académica media se si-
tuaba en torno al Notable tanto en asignaturas de la rama de Humanidades como de la rama de
Ciencias, ambos grupos tenfan conocimientos de Inglés (habiéndolo estudiado, como media,
algo mas de un afio) y, en menor medida, de Francés y otros idiomas; tenian un nivel similar de
formacion artistica (de en torno a un afo) y lefan entre cinco y once horas semanales*. La Unica
variable que diferenciaba significativamente a los dos grupos fue la de horas semanales de
lectura; los lectores libres dedicaban, segun recogian los cuestionarios, mas horas semanales
a la lectura de libros. Este Ultimo dato, no obstante, debe ser interpretado con cautela por las
asombrosas diferencias encontradas en los lectores del CDS de Pefiaranda: mientras que los
lectores guiados lefan (siempre segun la informacion recogida en sus cuestionarios) una media
de 2,383 horas semanales, los lectores libres lefan de media 11,75 horas a la semana.

La discrepancia es tan grande que da pie a pensar que un grupo podria haber tenido en
cuenta el tiempo invertido en leer los libros de texto escolares y otro no. Ademas de este con-
traste entre los grupos completos de lectores libres y lectores guiados, realizamos un contraste
por subgrupos y centros (CDS y CILIJ) atendiendo a las variables que mas relacion podian tener
con la competencia lectora: edad, calificacion en las asignaturas del ambito de Humanidades y
calificacion en las asignaturas del ambito de Ciencias.

4 Aungue no hubo diferencias estadisticamente significativas en las variables edad, nivel de estudios y calificacion
en Humanidades, si se encontré una tendencia a la significatividad (p < .10). Para ver si estas diferencias podian
afectar a los resultados, calculamos la correlacion entre cada una de estas variables y las medidas de compren-
sion. Mientras que la calificacion en Humanidades no correlaciond con ninguna de las medidas de comprension,
las variables edad y nivel de estudios si mostraron una correlacion significativa con algunas de las medidas. Por
esta razon, seran controladas en un reandlisis posterior (véanse las conclusiones de este estudio) configurando

dos grupos igualados en edad.

Como edad y nivel de estudios tienen una correlacion igualmente significativa, consideramos suficiente controlar
una de las dos, siendo mas iddnea la edad por tratarse de una medida cuantitativa. La variable horas semanales
de lectura, aunque también mostrd una tendencia a la significatividad, no sera controlada pues adolece del mismo

problema de validez que la variable horas semanales de lectura de libros.
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Los resultados mostraron que:

a) En el CDS de Pefiaranda los dos subgrupos de lectores eran estadisticamente
iguales en edad vy en calificacion en Ciencias, mientras que los lectores libres te-
nian mejores calificaciones en Humanidades.

b) Entre los lectores libres y guiados del CILIJ de Salamanca no hubo ninguna dife-
rencia significativa en estas tres variables.

c) Al comparar a los lectores de Salamanca en su conjunto (libres mas guiados)
con los lectores de Pefiaranda, no se encontraron diferencias significativas en la
edad media de ambos grupos, pero sf en el rendimiento académico: los lectores
de Salamanca tenian un rendimiento académico significativamente mejor que los
lectores de Pefaranda, tanto en el éarea de Ciencias como en el de Humanidades.
Dado gue esta discrepancia en la competencia académica de unos lectores vy
otros podrfa tener consecuencias en el grado de aprovechamiento de los talleres
de lectura y puesto que el tamario de la muestra lo permite, en los andlisis de los
resultados desglosaremos los efectos de la intervencion en cada uno de los cen-
tros y para cada uno de los subgrupos.
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Penaranda Salamanca Total
Variables . . g g Z50
Guiados Libres Guiados Libres Guiados Libres P 2 . 2 E] ]1 b ro.: Af't 1S tas InSOII tOS
(N0 11) (N° 10) (o 8) (n° 10) (N 19) (N° 20)
Edad 11,63 11,20 12,37 11,50 11,94 11,35 .065 Artistas insdlitos es un libro que auna un total de 14 relatos breves (cada uno de ellos
P: 10 P: 10 P: 3 p: 8 P: 13 p: 18 ocupa tan sdlo una pagina) en los que se describe la vida y obra de pintores imaginarios cuya

Nivel de estudios ESO: 1 ES0: 0 Es0:5 | Eso:2 | Eso:6 | Eso:2 | 0% caracterfstica mas sobresaliente es ser muy poco convencionales: e/ pintor sondémbulo pinta
dormido, e/ pintor buzo pinta en las profundidades marinas, e/ pinta-urias realiza cuadros en las

Calificacion en Humanidades 2,45 3,20 3,38 3,30 2,84 3,25 .094 » . . N , L,
ufias de los pies, etc. Cada relato de Daniel Monedero aparece acompafiado por una ilustracion

Calificacio Cienci 2, 2,90 ,6 ,30 2, ,10 < ‘ " " 7nf .

2 ficacion en Hiencias 45 9 303 33 9 3 ne de Oscar Pérez que refleja la esencia artistica y humana de cada uno de estos personajes.

Afos de estudio de inglés 1,73 1,20 1,37 1,30 1,57 1,25 ns

Afos de estudio de francés 0,18 0 0,25 0,40 0,21 0,20 ns

Anos de estudio de 0,27 0 0 0,20 0,16 0,10 ns

otros idiomas

Afos de formacion artistica 0,63 1 0,63 1,20 0,63 1,10 ns

Numero de actividades 2,27 2,40 3,25 3,40 2,68 2,90 ns

culturales realizadas

Horas semanales de lectura 2,33 1,75 5,63 5,40 3,72 8,58 <.05*

de libros

Horas semanales de lectura 0,70 0,66 1,91 0,73 1,21 0,69 ns

de periddicos y revistas

Horas semanales de lectura

en pantalla (ordenador, 1,15 3,30 0,29 0,33 0,79 1,81 ns

ebook, tableta...)

Horas semanales de lectura 4,19 15,71 7,82 6,45 5,72 11,08 .053

semanal

Tabla |. Comparacion entre los grupos de lectores libres y lectores guiados una vez excluidos los partici-
pantes que No asistieron a la sesion de evaluacion de la comprension.

NOTA: Calificacion en Humanidades y Calificacion en Ciencias: Suspenso (0), Suficiente (1), Bien (2),
Notable (3) y Sobresaliente (4). Nivel de estudios: P (Primaria), ESO: Educacion Secundaria Obligatoria.
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http://www.youtube.com/watch?v=_oC8Mm5V_OM&list=UURiXjElIHHjT6PzFo
Njkw2Q&index=27&feature=plcp

Retomando lo planteado en el marco tedrico, cabe preguntarse en qué consistiria alcan-
zar cada uno de los niveles de lectura antes definidos si lo aplicamos a este libro en particular,
Es decir: ;,qué es aqui comprender las tramas, profundizar y enriquecer?

Comprender las tramas de Artistas insdlitos

Como no podia ser de otro modo, cada uno de los artistas que pueblan las paginas del
libro realiza ciertas acciones para conseguir alguna meta impulsado por alguna razén que las
justifica. Si, por ejemplo, el pintor a la moda copia la forma de pintar de artistas de renombre
(accion), se debe a que su afan es hacer algo valorado socialmente (€sta es su meta) y porgue
cabe atribuirle ciertos sentimientos de inferioridad o falta de valia (éste podria ser el problema
que justifica sus acciones). Si el pintor buzo desciende a las profundidades para pintar (accion)
es porgue estuvo a punto de ahogarse al caer de un barco (justificacion) y para mostrar a todo
el mundo lo hermosos que son los fondos marinos (meta). Aungue no todos los relatos son
explicitos al respecto, el lector tiene que imaginar o inferir qué quiere cada personaje y por qué
pues, de no hacerlo, serfa imposible entender esos modos de actuar que, por ser insolitos,
resultan tan desproporcionados, estrafalarios o absurdos.

Es decir, mas que hablar de la comprension de la trama principal y de las tramas se-
cundarias (como en cualquier novela al uso), Artistas insdlitos consta de tantas tramas como
pintores y todas ellas son igual de importantes (véase el Anexo ). Las acciones que realizan
eso0s pintores son aguellos actos que les hacen insolitos: el pintor sonambulo solo pinta dor-
mido y el pintor cocinero, por poner solo dos ejemplos, hace cuadros comestibles. Sus metas
equivalen a sus idearios artisticos: el arte tiene que escapar del control de la razon, el arte tiene
que alimentar el cuerpo y no sdlo el espiritu. Y la justificacion de sus acciones son las razones
por las que cada pintor ha llegado a ser como es: el pintor sondmbulo pinta dormido porgue
despierto solo consigue hacer obras mediocres, el pintor cocinero esta rindiendo un tributo a
sus padres (un pintor y una cocinera). Encontrar o inferir estos tres elementos en cada historia
y las relaciones entre ellos serfa el equivalente a comprender las tramas de cualquier novela.
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Profundizar en los personajes y en los temas de
Artistas insdlitos

Logicamente, el nivel de lectura anterior (comprender las acciones de cada personaje en
base a sus intenciones vy justificaciones) no es el Unico que puede alcanzarse a partir del libro,
pues el mismo, en su conjunto, permite reflexionar sobre el arte (;,qué es una obra de arte?,
squé puede mover a un artista?, ;qué precio tiene elegir un camino u otro?) y sobre la vida
(cada artista revela una forma de vivir y ver el mundo, lo que implica, a su vez, unas consecuen-
cias determinadas). De manera mas concreta, cabe esperar que algunos lectores vayan mas
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alla de la estricta comprension de lo que hace cada personaje y, en un didlogo entre el libro y
SuUS conocimientos y experiencias, sean capaces de profundizar en al menos tres direcciones
diferentes®:

- Recreacion de los personajes. Cada relato puede ser visto como una fotografia
en un momento determinado de la vida de un pintor. Pero el lector puede bucear
en la esencia de cada personaje hasta el punto de ser capaz de imaginar a ese
mismo pintor en otras situaciones y haciendo o diciendo otras cosas. Quien hace
esto esta yendo mas alla de la estricta comprension de las tramas al trascender
los limites de o escrito, por lo que cabe concluir que ha saltado al siguiente nivel
de lectura: la profundizacion.

- Identificacion con los personajes. Cada pintor representa una forma de vivir: /a
pintora que pintd un solo cuadro caracteriza la obsesion excesiva por la perfeccion
que conduce a la falta de productividad, el pintor de Jas ideas podria ser un reflejo
de quienes se aferran por vivir en un mundo imaginario, el pintor a la moda vive tan
preocupado por lo que opinen los demas que No llega a expresar nunca quién es.
Comprender Artistas insdlitos es también desvelar estos arquetipos que estan de-
tréas de cada pintor particular, lo que podria manifestarse, dado el amplio catélogo
de personajes, por medio de la identificacion con alguno de ellos.

- Moraleja. Artistas insdlitos es un alegato a favor de la originalidad v la libertad de
expresion y una reivindicacion de una actitud vital que es la gue encarna el pintor
de autorretratos: intentar que la vida imite el arte o —parafraseando a Daniel Mone-
dero— hacer lo posible por dotar de belleza vy liismo nuestras vidas. Cabe por tanto
preguntarse cuantos lectores habran alcanzado alguna conclusion similar a éstas
(hay que ser uno mismo, hay que decir lo que se piensa, hay cosas muy bonitas
en la vida que a veces no vemos).

5 Este nivel de Iectura del libro ha sido definido teniendo muy en cuenta lo sefialado por los autores
(Daniel Monedero y Oscar Pérez) en la entrevista mantenida con ellos el dia 2 de abril de 2011 en el
CILIJ de la Fundacion German Sanchez Ruipérez de Salamanca.
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Enriquecer Artistas insdlitos

Finalmente, enriquecer este libro serfa, por un lado, equivalente a utilizarlo como una
oportunidad para aprender sobre las tematicas con las que se relaciona: el proceso creativo, el
dibujo, la historia del arte con sus estilos vy artistas, la bohemia parisina que pudo conocer Pi-
casso, etc. Pero también, otra forma de enriquecer la lectura es, segun lo expuesto en el marco
tedrico, identificando los recursos estilisticos que emplean los autores o captando la estructura
formal del texto, esto es, el patron organizativo que vertebra los distintos relatos. Nos detendre-
mos algo mas en esta Uultima posibilidad pues sera la explorada en la evaluacion.

Si se analiza con cierto detenimiento cada relato, puede observarse que hay un patron
comun a todos ellos constituido por cuatro piezas o elementos (véase la Figura 2): lo que hace
insolito al pintor, su ideario artistico, la razon de esos comportamiento iNsdlitos y sus conse-
cuencias. Como puede apreciarse, las tres primeras piezas se corresponden con los elementos
de las tramas v, la ultima, seria equivalente al desenlace de cualquier obra. Los autores del libro
no ofrecen de todos los artistas todas las piezas: algunas de ellas parecen imprescindibles para
armar a los personajes, mientras que otras pueden ser accesorias, pero aparecen con la fre-
cuencia suficiente como para incluirlas en el patron. De manera mas concreta (véase la Figura
2%, todos los relatos dan respuesta a dos de esos aspectos: qué hace insdlito al personaje y
qué consecuencias tiene su manera de pintar y/o vivir. Por ejemplo, el pintor de autorretratos
es insolito porque se empefia en parecerse a su retrato y, como consecuencia, no tiene mas
remedio que empezar a pintar su cadaver. Mientras que en todos los relatos se explican estos
dos elementos (qué hace insdlito al artista y qué consecuencias tiene esa eleccion), en algunos
también se especifica la razon que ha llevado a esos pintores a ser como son y cual es su
ideario artistico o su nocion del arte: la pintora del trampantojo, por ejemplo, pinta para enganar
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al espectador porque para ella la vida es el engano de Dios, y su ideario artistico es hacer que
el arte se confunda con la realidad (justo lo contrario de lo que persigue el pintor de autorretra-
fos). En el Anexo | puede verse el andlisis detallado de todos los artistas insolitos siguiendo el
esquema de la Figura 2.

B) Qué le hace insélito

A) Por qué D) Consecuencias

C) Cual es su nocion del arte

Teniendo en cuenta lo anterior y retomando el objeto de este epigrafe, enriquecer la lec-
tura de Artistas insdlitos puede ser, entre otras cosas, atrapar este patron organizativo, tomar
conciencia de €l o usarlo, aunque No sea explicitamente, para componer nuevos relatos.

SEs importante sefialar aqui que los autores validaron la presencia de este esquema vertebrador, si bien sefia-
laban que no eran conscientes de que estuvieran siguiendo nNingun patrén hasta el momento en el que lo vieron

ante ellos.

Figura 2. Esquema que subyace a los relatos de Artistas insdlitos. Nétese que tres de las piezas de este es-
guema (qué le hace insdlito, cudl es su nocion del arte y por qué) equivalen a los elementos que componen las
tramas: acciones, meta y justificacion).



2.3 Las actividades de dinamizacion

Tanto el grupo de lectores libres como el grupo de lectores guiados participaron en una
serie de actividades y tuvieron acceso a algunos recursos. Concretamente, las actividades y
recursos comunes para todos los lectores fueron éstas:

1) Fiesta de presentacion: con esta fiesta, organizada en el Centro de Desarrollo
Sociocultural de Pefiaranda el 21 de enero de 2011, dio comienzo el proyecto
Artistas insdlitos. En ella, todos l0s lectores recibieron el libro Artistas insdlitos en
papel (Editorial La Galera, 2009) y en formato electronico cargado en un iFPad faci-
litado en calidad de préstamo por la Fundacion. Aungue se les dejo plena libertad
a la hora de escoger el soporte en el que leer el libro o el tiempo dedicado a cada
version, casi todos los nifos optaron por la lectura en el /Pad (véase en esta misma
publicacion el informe de Javier N©). En la fiesta, entre otras actividades Iudicas y
junto a la presentacion de los autores, algunos actores dieron vida a varios de los
artistas insolitos retratados en las paginas de la obra: concretamente, a la pintora
del trampantojo, al pintor de humo'y al pintor cocinero.

2) Sesion ALFIN: para ensefiarles a manejar la tableta digital, todos los lectores
recibieron una sesion de iniciacion o alfabetizacion en la que fueron conociendo
las posibilidades y funciones del /Pady pudieron resolver los problemas gue les
iban surgiendo al utilizarlo.

3) Canal de Flickr: el /Pad fue entregado con algunas aplicaciones instaladas para
el tratamiento de iméagenes vy el disefo artistico. Paralelamente, se cred¢ un canal
de Flickr en el que todos los usuarios podian colgar y consultar los productos ge-
nerados con estas aplicaciones.

4) Blog Artistas insdlitos: éste es un blog creado por el equipo de la Fundacion
para registrar todos los eventos relacionados con el proyecto. En él se incluyeron
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comentarios, fotos, videos, noticias y vinculos sobre la lectura y sus nuevos so-
portes. Desde este blog se animaba continuamente a los lectores a participar en
las diferentes actividades y a interesarse por las vidas de 10S curiosos personajes
que pueblan el libro de Daniel Monedero y Oscar T. Pérez. El blog era ademas
un punto de encuentro con los autores donde los nifios tienen la oportunidad de
conversar con ellos, plantearles sus preguntas (por ejemplo, uno de los nifics en
una de las entradas dice: Me preguntaba si algunos de los artistas que habéis
escrito y habéis dibujado existen en la vida real) y obtener respuestas (ésta es, por
ejiemplo, la respuesta de Daniel Monedero al comentario anterior: FPues lo cierto es
que todos los artistas han salido de nuestra imaginacion, pero tambien es cierto
que hay clertos aspectos de los artistas que estan basados en la realidad).

El blog fue, por Ultimo, un lugar para la creacion y para dar rienda suelta a la
imaginacion haciendo crecer el libro en sentidos no previstos: los nifios colgaron
en él los trabajos que hicieron en el /Pad y en los talleres de lectura (véase mas

M Artistas insdlitos, Una aventura 3
¥ una experiencia fl ICk I' insélita con



http://www.flickr.com/photos/58320117@N06/sets/
http://www.territorioebook.com/artistasinsolitos/

adelante), Daniel Monedero v Oscar T. Pérez publicaron nuevos relatos y nuevos
dibujos (como el del £/ lector insdlito digital) y el equipo de la Fundacion indagd en
la vida de artistas reales también insolitos, suplantd a los artistas concebidos por
Daniel y Oscar haciendo que irrumpieran de vez en cuando para hablar con sus
creadores vy los nifios, o crearon sus propias historias (como la de E/ espectador
ilegal genial). De esta dimension creativa del blog dio cuenta el libro digital editado
por la Fundacion a partir de una seleccion de entradas vy titulado: Lo insolito. Ba-
sado en el blog Artistas insdlitos.
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5) “Congreso insolitista”: asi se denomind el encuentro, organizada el 2 de abril
en el ClILIJ de Salamanca, con el que se clausurd el proyecto. En este encuentro
los nifios pudieron ver expuestos los dibujos que habian hecho a lo largo de los
algo mas de tres meses de duracion del proyecto, volvieron a reencontrarse con
Daniel Monedero y Oscar T. Pérez, volvieron a dar vida a los artistas insdlitos del
libro y asistieron a la presentacion oficial del libro digital Lo insolito. Basado en el
blog Artistas insolitos.


http://www.territorioebook.net/recursos/ebook_lo_insolito.pdf
http://www.territorioebook.net/recursos/ebook_lo_insolito.pdf
http://www.territorioebook.net/recursos/ebook_lo_insolito.pdf
http://www.territorioebook.net/recursos/ebook_lo_insolito.pdf
http://www.youtube.com/watch?v=w_wf65TLknk&list=UURiXjElIHHjT6PzFoNj
kw2Q&index=16&feature=plcp
http://www.youtube.com/watch?v=V8BMzavYb-M&list=UURiXjElIHHjT6PzFoNjkw2Q&index=21&feature=plcp

Los lectores guiados, ademas de compartir con los lectores libres las actividades y
recursos anteriores, participaron de manera exclusiva en otras actividades de dinamizacion:

1) ALFIN y arte: esta actividad sirvio de complemento al grupo de lectores guiados
para sacar el maximo rendimiento a las aplicaciones de tratamiento de imagenes
y disefio artistico instaladas en el iPad. Con la ayuda de una experta en el uso de
estos programas, los nifios pudieron ver ejemplos de las utilidades que incorpora-
ban y pudieron practicar y resolver sus dudas.

2) Talleres de lectura: en cada uno de los centros de la Fundacion se organizaron
cuatro talleres relacionados directamente con el contenido del libro:

a) No tan desconocidos: este primer taller estuvo dedicado, en su mayor
parte, a conocer algunos datos de Daniel Monedero v Oscar T. Pérez v
sus obras. Para ello, los nifios consultaron el blog de los autores. Este
blog incluye una animacion que recrea la inauguracion de una exposicion
de obras vy artistas insdlitos y que es, por lo tanto, una presentacion del
libro. Después de ver el video vy leer o que los autores dicen sobre el libro
a modo de introduccion, los nifios leyeron la biografia del escritor e ilus-
trador. La sesion en Salamanca se completd con otras tres actividades:

1. Identificar al azar algunas de las ilustraciones del libro sefialando de qué
pintor se trataba.

2. Buscar dentro del libro electronico —usando la herramienta de busgqueda
de la aplicacion iBooks del iPad- algunas frases para ver en qué capitulo
aparecian (y, por lo tanto, a qué pintor describian).

3. Leer por tumnos vy en voz alta uno de los relatos (£/ pintor desconocido).

4. Visitar virtualmente a través del jPad algunos museos. En Pefaranda,
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después de conocer a los autores, la sesion se centrd exclusivamente
en el relato de £/ pintor desconocido: se pidio a los nifics que adivinaran
de quién se estaba hablando a partir de algunas pistas (gj.: su nombre
es Lunaen inglés; sus obras son paisajes del alma; puede ver el interior
de la realicad), leyeron el relato y hablaron de €l, y los nifios dibujaron en
el /Pad con los 0jos cerrados, imitandole.

b) Mezcla de artistas: en esta sesion se revisd una de las historias del
libro, la de El pintor a la moda. La ilustracion que acomparia a este relato
muestra a Picasso pintando mientras el pintor a la moda espia sutimente
lo que esta haciendo. Al hilo de esta historia buscaron en el /Pad'y co-
mentaron informacion sobre Picasso, su arte y Marie Therese, una de
Sus amantes, que aparece igualmente dibujada junto al relato del libro.
También discutieron sobre el pintor a la moda: por qué es insdlito y qué
persigue con su arte. Una vez presentados estos tres personajes (Picas-
so, Marie Therese y el pintor a la moda) se les pidi® que construyeran una
historia con ellos preservando su identidad: la creatividad y bohemia de
Picasso, el amor de Marie Therese hacia aquél y la falta de originalidad
del pintor a la moda. Para terminar la sesion, en Salamanca algunos nifios
leyeron lo que habfan escrito y en Peflaranda, en lugar de leer cada uno
lo que habia escrito, utilizaron una aplicacion de Internet para pintar como
Picasso. Las producciones escritas generadas en este taller fueron luego
colgadas en el blog y algunas de ellas se seleccionaron e incluyeron en el
libro digital Lo insdlito. Basado en el blog Artistas insolitos.

c) Retrat-arte: este taller gird en torno al mundo del retrato y el autorretrato.
El taller comenzo con la lectura de E/ pintor de autorretratos. A continua-
cion, se les mostro a los nifos el retrato de La Mona Lisay leyeron algunos


http://elcanibalibro.blogspot.com/
http://www.territorioebook.net/recursos/ebook_lo_insolito.pdf

datos sobre esta obra. Posteriormente, a los ninos se les ensenaron algu-
nas de las laminas del Gran libro de los retratos de animales de Svjetlan
Junakovi para que buscaran en qué retrato real estaban inspirados. En
cuarto lugar, los lectores trabajaron con algunas aplicaciones del iPad para
crear su autorretrato. En el taller de Salamanca también se les animo a in-
ventar una corriente artistica, imaginar que pertenecian a ella y escribir su
historia como pintores. Un ejemplo del resultado obtenido fue £/ origen del
Alibisrmo, un relato sobre un pintor que viaja por el mundo y crea su propia
escuela artfstica (este relato fue también publicado en el libro digital Lo
insdlito. Basado en el blog Artistas insolitos). Su arte y Marie Therese, una
de sus amantes, que aparece igualmente dibujada junto al relato del libro.

d) Cuentipad: en este Ultimo taller se leyo la historia de £/ pintor del humo
y Se revisaron las obras de algunos artistas surrealistas, como Magritte y
Dall, para animar a los nifios a buscar imagenes en Internet y transformar-
las bajo la inspiracion de estos pintores. Finalmente, eligieron a algunos de
los personajes del libro Artistas insdlitos y modificaron sus historias o las
combinaron para dar cabida a todos ellos en una misma redaccion.

3) Doblaje de arte: esta actividad ocupd dos dias en cada uno de los centros (una
sesion de una hora y otra de cuatro). En este tiempo, con la ayuda de un profesor
de musica, los lectores crearon un /ipdub: un video musical en el que bailaban,
gesticulaban y cantaban en playback disfrazados. Los lectores del CILIJ trabaja-
ron sobre la cancion Acuarela de Seguridad Social y los del CDS sobre Rayas de
Pedro Guerra.
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4) Dale vida, crea tu artista insdlito: en este taller, con la ayuda de una actriz, los
nifios aprendieron algunas técnicas de interpretacion, eligieron un artista insdlito y,
respetando la esencia del mismo, imaginaron y representaron como podria actuar
y hablar. Algunos de los artistas elegidos fueron: e/ pintor sondmbulo, el pintor del
instante, el pintor buzo (al que los nifios hicieron hablar como si estuviera bajo el
agua), el pintor cocinero, la pintora de flores, la pintora que pintd un solo cuadro, el
pintor de la sombra, el pinta uriasy el pintor de autorretratos. Este taller sirvio para
preparar las representaciones que se incluyeron en el Congreso insolitista con el
que se cerro el proyecto.

Teniendo en cuenta el listado de actividades programadas, podria decirse que con ellas
se estan atacando los tres niveles de lectura distinguidos (ademas de hacer algo atractivo y
placentero para los lectores). Hay actividades que podrian ayudar a penetrar mejor en las tra-
mas protagonizadas por los distintos pintores (0, al menos, por algunos de ellos). Hay también
actividades que pueden ayudar a profundizar en esos personajes (como las recreaciones vy
escenificaciones, o la invencion de historias). Y hay, finalmente, actividades que podrian lle-
var a una lectura enriquecida con la que se aprendan cosas sobre arte y pintura y sobre los
aspectos formales del libro. Ademas, en todas estas actividades quedan claros los objetivos
perseguidos, lo que les da carécter formal: los nifos no acuden solo a conversar o hablar del
libro sino que realizan tareas que se alejan mucho de lo que podria observarse cuando dos
amigos comparten la lectura de una obra comun. En este sentido, podriamos decir que se trata
de actividades gue se dirigen explicitamente a la comprension.

Como puede apreciarse en la Tabla I, la participacion en estas actividades fue, en ge-
neral, muy alta, tanto en las actividades ofertadas a todos los lectores, como en las destinadas
exclusivamente al grupo de lectores guiados. Todos los lectores que completaron la evaluacion
de la comprension asistieron a la fiesta de presentacion del proyecto y a la de clausura (el Con-
greso insolitista); y todos menos uno estuvieron presentes en la sesion comun de iniciacion al
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Penaranda Salamanca Total
Actividades Guiados Libres Guiados Libres Guiados Libres P
(n©11) (N0 10) (N° 8) (N0 10) (N0 19) (N° 20)
:ie‘“’lsgfo‘;‘;g';ese"‘adé“ 100 % 100 % 100 % 100% | 100% | 100% ns
Sesion ALFIN 91% 100 % 100 % 100 % 95 % 100 % ns
Canal de Flickr 100 % 80 % 100 % 60% 100 % 70 % <.01**
Blog “Artistas insélitos” 100 % 40 % 100 % 50% 100 % 45 % < .01**
Congreso insolitista 100 % 100 % 100 % 100 % 100 % 100 %
ALFINy arte 91% 88 % 89 %
Asistencia a los talleres de 60 % 100 % 74 %
lectura y a “Dale vida”
Asistencia a “Doblaje de arte” 91% 100 % 95 %

manejo del /Pad (sesion ALFIN). En estas tres actividades no hubo, por lo tanto, diferencias
significativas entre los lectores guiados y los libres. Donde si hubo diferencias fue en el nimero
de lectores que colgaron algun trabajo en Flickr (el 100% de los lectores guiados frente al 70%
de los libres) y en la participacion en el blog dejando algun comentario (esto o hizo el 100%
de los lectores guiados pero solo el 45% de los libres). Teniendo en cuenta las actividades di-
rigidas Unicamente a los lectores guiados, la participacion fue también alta: el 89% asistio a la
formacion ofrecida para aprender a usar las aplicaciones graficas del iPad (ALFIN y arte), el 74%

Tabla Il. Porcentaje de lectores que participaron en cada una de las actividades disefiadas por la Fundacion.
Las casillas sombreadas representan las actividades y recursos ofertados a ambos grupos de lectores.

" El porcentaje de asistentes representa el porcentaje de nifios que estuvieron presentes en la segunda se-
sion de esta actividad pues fue la sesion de mas duracion y en la que se grabo el video musical,



asistio a todos los talleres de lectura y a la actividad Dale vida, crea tu artista insdlito y el 95%
grabo el video musical o /jpdub en la sesion correspondiente de Doblaje de arte. Finalmente,
comparando la asistencia entre el centro de Peflaranda y Salamanca, no se observan diferen-
cias relevantes salvo en los talleres de lectura 'y en Dale vida, crea tu artista insdlito. mientras
que la asistencia fue unanime en Salamanca, solo el 60% de los lectores de Pefiaranda asistio
al conjunto de los talleres vy a Dale vida, crea tu artista insdlito.

2.4 Evaluacién de la comprension

En consonancia con el marco teodrico expuesto mas arriba, la manera de evaluar los re-
sultados de la experiencia intentd capturar el nivel de lectura al que habian llegado los lectores
(comprension de las tramas, profundizacion y enriqueciendo) asi como el grado de disfrute y
satisfaccion con la experiencia y la obra. Para ello, empleamos diversos instrumentos. Como en
el resto de los estudios del proyecto Territorio Ebook. Lecturas sin fin, la evaluacion incluyd una
entrevista y una tarea de emparejamiento; pero en este estudio, adicionalmente, solicitamos a
los lectores que crearan un artista insdlito y escribieran un relato sobre él.

La evaluacion tuvo lugar a la semana siguiente de concluir la experiencia, pocos dias
después del Congreso insolitista. De este modo, aunque cada lector podia haber lefdo el libro
a un ritmo diferente y algunos podian recordarlo mejor que otros, esperabamos que la fiesta de
clausura del proyecto sirviera para refrescar lo lefdo en todos los lectores por igual. En cualquier
caso, la estructura de la propia evaluacion permite distinguir en qué medida unos lectores po-
drfan rendir mejor que otros como consecuencia de un mejor recuerdo © CoOmo consecuencia
de una mejor comprension (véase mas adelante). A continuacion, exponemos con mas detalle
en qué consistio la entrevista, la tarea de emparejamiento y la tarea de composicion.
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Entrevista

La entrevista, realizada individualmente, estuvo estructurada en dos partes: una abierta y otra
semi-dirigida. En la parte abierta los nifios eran invitados a hablar del libro sin ningun tipo de
consigna o gufa concreta: solo se les animaba a pensar en él y a que nos dijeran qué les habia
llamado mas la atencion. En ningun momento fueron apremiados para responder, Sino que se
les dejo tiempo vy se les invitd a afadir cualquier cosa que consideraran pertinente (/puedes
decimos algo mas?), sin darles ninguna pista ni hacerles ninguna pregunta concreta, para que
en este primer acercamiento a su representacion del libro los lectores pudieran evocar todo
aguello que tenfan mas activo en su memoria y sus recuerdos no se vieran contaminados por
la entrevistadora.

Después de la pregunta abierta, en la parte semi-dirigida de la entrevista, se les fueron plan-
teando estas otras mas concretas:

1) ¢Y qué me dirfas, por ejemplo, del pintor a la moda, que es uno de l0s mas co-
nocidos dentro del movimiento insolitista”?

2) ¢Y podrfas contarme algo del pintor de las ideas”?

3) Los autores dicen que estos pintores en realidad pueden representar a personas
cotidianas con las que nos podemos encontrar, a algdn amigo o, incluso, a no-
sotros mismos. ¢, Tu te sientes identificado/a con alguno de ellos? (...) ¢ Por qué?

4) Algunas veces los libros nos ensefian cosas gue son Utiles para nuestra vida,
para ver de otra forma lo que nos ocurre, lo que hacemos. Por ejemplo, si leemos
El patito feo podemos aprender que es muy importante no juzgar a la gente por la
primera idea gue nos hacemos de ellos, que hay que confiar, darles tiempo por-
gue pueden cambiar. (Al leer Artistas insdlitos crees que has aprendido algo de
este estilo, alguna moraleja que puedas aplicar a tu vida”?
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5) ;Antes de participar en este proyecto, te habias planteado escribir o pintar? (...)
&Y ahora que ha terminado todo, ha cambiado algo, te apetece mas o te llama
mas la atencion ser un artista’?

6) Si tuvieras que recomendar este libro a un amigo, ¢ o harfas? ¢,si?, ¢no? (...) ¢por
que?

Como puede apreciarse, las preguntas concretas fueron evaluando el grado en el gue se
habfan alcanzado dos de los tres niveles de lectura. La manera de responder a las preguntas 1
y 2 sirvio para determinar la comprension de cada trama: si se habfan hecho una idea acertada
de las acciones de cada pintor, sus metas v justificaciones. Las preguntas 3 y 4 sirvieron para
evaluar el grado de profundizacion: en qué medida los nifios hablan buceado en la personalidad
de los pintores y en qué medida habfan extraido alguna ensefianza subyacente a toda la obra.
Por ultimo, las preguntas 5 y 6 se incluyeron para evaluar el grado de disfrute y satisfaccion
por la experiencia, 1o que, si bien no es en sf mismo un nivel mas de lectura, sf es un resultado
deseable de toda dinamizacion. Puede apreciarse también que, cuando se preguntaba por pin-
tores concretos, se escogieron e/ pintor a la moaay €l pintor de las ideas. De este modo seria
posible apreciar el efecto de los talleres sobre los personajes trabajados explicitamente en los
talleres (como ocurre con e/ pintor a la moda: véase mas arriba) y sobre 10s gue no.

Finalmente, es importante sefalar que se hizo todo 1o posible para que 0s lectores no se
sintieran evaluados y hablaran con libertad del libro. Para ello, dada su edad, se les planted un
pequeno juego al que respondieron muy bien: la entrevistadora se presentd como alguien que
estaba estudiando el movimiento insolitista y necesitaba conocer cosas de este movimiento a
través de ellos. Transcribimos a continuacion como tuvo lugar este preambulo con uno de los
nifos:

Entrevistadora (E): Pues trabajamos en la Universidad de Salamanca y somos investi-
gadores, y estamos muy interesados en este movimiento del insolitismo, que ademas
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que parece gue se esta poniendo de moda y es muy famoso, entonces claro gueremos
saber un poguito mas del movimiento, entonces el otro dia estuvimos con Daniel y con
Oscar, no sé si fuiste al congreso

Nifio (N): De Salamanca
E: Si
N: Sf

E: Aja, estuvimos con ellos y nos estuvieron contando un poquito del insolitismo, pero
claro, yo digo, ¢,por qué no les preguntamos nosotros a estos nifios que han leido el libro
y saben mucho mas que yo?, jpues claro! Si me quieres contar tU, yo no sé nada del
insolitismo, asf que me tienes que contar tU pues lo que sepas, ¢vale”? Vamos a hablar
un Poco y me cuentas.

Este mismo clima se intentd mantener durante toda la evaluacion. Todas las entrevistas
fueron realizadas por la misma persona, sin que a ésta se la informara del grupo de asignacion
de cada lector, y fueron grabadas para su posterior transcripcion y analisis.

Tarea de emparejamiento

En esta tarea, los nifios tuvieron que emparejar a todos los pintores con algunas frases
o afirmaciones que podrian haber sido dichas por ellos, pero que no aparecian en el libro (véa-
se el Anexo Il). En este caso, para presentar la tarea se les decia gue un periodista un poco
despistado habfa mezclado las entrevistas de varios de los artistas insdlitos y gue ellos debian
hacer coincidir cada pintor con su respuesta en la entrevista. Para que no pudiera hacerse nin-
gun emparejamiento por descarte (emparejando todos los pintores menos aquellos en los que
se tuvieran dudas para asignarles los comentarios que quedaran libres), se incluyeron algunos
distractores: frases 0 enunciados que no se correspondian con ningun artista.



Mediante esta actividad pretendiamos recabar mas informacion (ademas de la propor-
cionada por la entrevista) para evaluar el grado en el que los lectores habfan profundizado en
los personajes pues, para responder adecuadamente, era necesario haber captado la esencia
de cada pintor en un sentido mucho mas preciso que el requerido para entender las tramas.

Tarea de creacioén de un artista insdlito

Manteniendo el tono de juego que imperd en la entrevista y la tarea de emparejamiento,
se les decia a los ninos gque nos hablamos enterado de la existencia de otro artista insdlito que
estaba muy indignado porque no se le habfa tenido en cuenta en el libro y se les proponia a
ellos escribir su relato. Se les decia que este artista era el pintor bibliotecario y que podian es-
cribir sobre él lo que quisieran. Se eligio este personaje imaginario después de haber revisado
todos los pintores con los que el grupo de lectores guiados 0 ambos grupos habfan tenido al-
gun contacto, pues recuérdese (véase el apartado dedicado a las actividades de dinamizacion)
que, ademas de los pintores incluidos en el libro, los autores, el equipo de la Fundacion vy los
mismos nifios fueron creando otros a lo largo del proyecto. Y el pintor bibliotecario era igual-
mente novedoso para todos los lectores. Sdlo dos de los nifios que asistieron a la evaluacion
no siguieron el juego 'y entregaron la composicion en blanco.

Con esta tarea desedbamos conocer el grado en el que los lectores habfan captado el
patron 0 esguema subyacente a la descripcion de cada personaje del libro y eran capaces de
utilizarlo para componer nuevos artistas. Es decir, estabamos evaluando con ello el tercer nivel
de lectura definido en el marco tedrico: enriquecer el texto.

2.5. Correccion

Correccion de las entrevistas

La entrevistas, una vez trascritas, fueron analizadas para extraer de cada una de ellas la
siguiente informacion:
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a) Lectura del libro. Aungue no se planted abiertamente la pregunta de si el libro
se habfa leldo o no, los comentarios de los nifios daban las pistas necesarias para
saber si lo habfan hecho. Por otro lado, los términos en los que se planted la en-
trevista (como una manera de obtener informacion sobre el movimiento insolitistay
no como una evaluacion: véase mas arriba) dejaban plena libertad a los nifios para
decir, si éste era el caso, que no habian leido el libro y que, por o tanto, no podian
ayudar a la supuesta investigadora del insolitismo. De hecho, tres participantes
dijeron que habfan leido el libro sdlo a medias por o que asumimos que todos 10s
demas si lo habian leido. Como las personas que leyeron el libro a medias eran
muy pocas y se distribuian de manera bastante equitativa entre el grupo de lecto-
res libres (dos personas) y el grupo de lectores guiados (una persona), no han sido
excluidas de los andlisis posteriores.

b) Qué se dice de cada pintor. Se hizo el computo de todos l0s pintores mencio-
nados por cada nifio y de las ideas validas que de cada uno de ellos sefialaban,
teniendo en cuenta qué pintores e ideas se decian espontaneamente en la parte
abierta de la entrevista y qué pintores e ideas se indicaban durante la parte semi-
dirigida. Para considerar que una idea era valida, ésta debia ser lo suficientemente
concreta como para describir a un Unico personaje y no a todos ellos en su con-
junto. Es decir, no se considerod valido describir a un artista como raro, trabajador
0 Insdlito, pues estos adjetivos definen globalmente a todos los protagonistas del
libro. Por el contrario, si se consideraron validos rasgos como perfeccionista (/a
pintora que pinto un solo cuaadro), farsante (la mejor pintora de flores del mundo)
0 ciego (el pintor desconocido). También se consideraron ideas validas los acon-
tecimientos o acciones que describen acertadamente las vidas de los pintores
(el pintor de autorretratos comia y bebia lo que creia suficiente para parecerse a
su autorretrato, la pintora de flores metia flores en cuadros) y el recuerdo de sus
circunstancias o avatares (el pintor de urias se quedo con la espalda hecha una



mierda); pero no las ideas no presentes en el libro si éstas no podian inferirse con
cierta seguridad (por ejemplo, hay nifios que dicen que e/ pintor del humo dibuja
con trazos rapidos, pero este dato es una interpretacion idiosincrasica que ni fi-
gura en el libro ni puede deducirse de €l de un modo inequivoco®). Para valorar si
el efecto de la dinamizacion se circunscribia a los pintores trabajados en alguno
de los talleres (ointor a la moda, pintor de humo, pintor de autorretratos 'y pintor
desconocido) o si, por el contrario, se extendia al conocimiento de otros pintores,
contabilizamos por separado cuantos pintores trabajados (e ideas sobre ellos) y
cuantos pintores no trabajados (e ideas) eran recordados.

c) Identificaciéon con algun personaje. Después de gue los lectores habian des-
crito a los personajes del libro que eran capaces de recordar, les preguntabamos
si se habian identificado con alguno de ellos y por qué. Sus respuestas fueron muy
diversas pues hay que tener en cuenta que a lo largo de todo el proyecto fueron
creandose personajes no catalogados en el libro. Recuérdese gue los ninos eran
animados a componer sus propias historias mezclando artistas o inventando otros
nuevos adscritos a escuelas artisticas también inventadas. Pero también en el
blog fueron apareciendo otros artistas insdlitos y en las fiestas de inauguracion y
clausura llegaron a cobrar vida hasta los familiares (también insdlitos) de algunos
de los pintores. Esta proliferacion de personajes obligd a registrar por separado si
los nifios se identificaban con algun artista que no pertenecia al libro (/a pintora hip-
ple, la pintora de las ventanas, la pintora del amor) o si se identificaban con algun
artista del libro (ointor cocinero, pintor de las ideas, pintora de un solo cuadro). En
este Ultimo caso se contabilizd el nimero de razones vélidas —esto es, basadas
en las caracterfsticas de los personajes—y razones no validas —no basadas en las
caracteristicas de los personajes— que se daban para justificar la eleccion. Por
ejemplo, si un nifo decfa que se habfa identificado con el pintor cocinero porque

8 Puede que algunas de estas caracteristicas estén condicionadas por las interpretaciones que a
lo largo del proyecto han hecho de los personajes tanto actores profesionales como los propios
ninos.
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pinta comida esta razon fue considerada no valida: el pintor cocinero no pinta
comida (no dibuja bodegones) sino que la comida es el material de sus cuadros.
Por poner otro ejemplo: consideramos que una razon vélida para identificarse con
la pintora que pinto un solo cuadro es sentirse tan perfeccionista como ella. Dis-
tinguir si se identificaban con pintores del libro o pintores ajenos a €l podrfa ayudar
a valorar el impacto de los talleres sobre la comprension del libro pero también
el impacto mismo de las actividades disefadas y su capacidad para crear otros
mundos y otras ficciones.

d) Moraleja. Como ya mencionamos, para los autores Artistas insdlitos el libro es
portador de dos ensefanzas basicas: hay que ser uno mismo'y hay que convertir
la vida en arte. Como extraer del libro alguna ensefianza es un indicador de com-
prension, contabilizamos cudntas moralejas vélidas (no necesariamente las indi-
cadas por los autores) habfan extraido los nifios. A modo de ejemplo, algunas de
ellas eran: hay que ser perfeccionista pero no hay que serlo tanto (en referencia a
la pintora que pintc un solo cuadro), lo importante no es ganar siempre, o impor-
tante es participar (en alusion a la mejor pintora de flores del mundo) o que cada
cual debe pintar segun su idea.

e) Valoracion. La Ultima pregunta de la entrevista (¢, recomendarias el libro a un ami-
go?) fue introducida para captar el grado de entusiasmo despertado por la obra
lefda. No obstante, los niflos y nifias iban vertiendo su opinion desde que comen-
zaba la entrevista. Por ejemplo, tras la primera pregunta de la entrevista, nada mas
concederle la palabra, una nifia responde asf:

A mi'me ha parecido muy divertido porque el personaje el pintor
de urias por pintar tantas urias se quedo con la espalda hecha
una mieraa.
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Por lo tanto, en lugar de analizar exclusivamente la respuesta a la ultima pregunta,
rastreamos la entrevista completa para identificar y contabilizar el nimero de valo-
raciones tanto positivas (como la anterior: es muy divertido; pero también: estaba
muy bien escrito, tiene su gracia) como negativas (a mi no me gusta como estaba
escrito, a mi me gusta que este escrito en primera persona, a mi me han parecido
las historias un poco cortas).

f) Aumento del interés por la pintura y la escritura. Tanto la obra como la di-
namizacion de la misma apuestan por despertar la aficion al arte en general y a la
pintura y la escritura en particular. Es mas, se pretende que los participantes no
solo consuman arte: también que lo generen, como queda de manifiesto en mas
de uno de los talleres de lectura y en el resto de las dinamicas. Por esta razon,
en las entrevistas se pregunto a los ninos si “Artistas insdlitos” habia aumentado
su interés por estas actividades (véase mas arriba) y contabilizamos el nimero de
participantes que decian que sf, que ahora les gustaba mas pintar y/o escribir.

Correccion de la tarea de emparejamiento

Esta tarea fue corregida contando el nimero de emparejamientos correctos y erroneos
entre los artistas insdlitos y 1o que podrian haber dicho en una entrevista imaginaria. Algunos
ejemplos de emparejamientos correctos son:

- El pintor buzo: En mi dltimo cuadro podran ustedes ver un barco espariol con el
casco roto y un coftre oxidado.

- La mejor pintora de flores del mundo. Le he traido un pariuelo por si estornuda
con mis cuadros. Le pasa a mucha gente cuando viene a verme en primavera.

- La pintora que pintc un solo cuadro: s Podra, por favor, hacerme la entrevista otra
vez? Creo que no ha quedado bien.
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Como puede verse, la dificultad de la tarea reside en que un recuerdo literal del libro no
es suficiente para resolverla con éxito pues ninguno de los enunciados aparece en Artistas inso-
litos. Los lectores tienen que imaginar, a partir de la idea que se han hecho de cada personaje,
como hablarfa y qué podria decir. El nimero maximo de aciertos en esta tarea es 14 (el ndmero
de artistas insdlitos que aparece en el libro).

Correccion de la tarea de creacién de un artista insdlito

Esta tarea fue corregida teniendo en cuenta el esquema gue subyace al conjunto de los
relatos incluidos en Artistas insolitos (véase la Figura 2). Lo que nos interesaba era valorar en
qué medida los nifios habfan sido capaces de penetrar en esta estructura implicita y podian
utilizarla para componer su propio relato de £/ pintor bibliotecario. No valoramos, por o tanto,
la calidad gramatical de la composicion, ni su originalidad, puntuacion, acentuacion o cualquier
otro indicador que pudiera imaginarse; sino, simplemente, los siguientes elementos:

- Si se estaba hablando de un artista (alguien que crea algo) o no.
Algunos nifios describian al pintor bibliotecario como un lector, por lo gue no pun-
tuaron en esta dimension. Otros imaginaban un artista (por ejemplo, un escritor
0 un disefiador de bibliotecas) pero no pintor. En este caso les concedimos 0,5
puntos. Si, por el contrario, describfan, en consonancia con la obra de referencia,
a un pintor, se les concedia 1 punto.

- Qué le hace insdélito. El elemento central de la composicion debia ser, como
en todos los relatos del libro, aguello que hace insdlito o excepcional al pintor
bibliotecario. Y, aunque es dificil definir lo insdlito, el criterio principal es que bebia
tratarse de algo fuera de lo comun. Por ejemplo, no consideramos insolito hacer
las ilustraciones de los libros, pero si pintar solo y exclusivamente bibliotecas con
todas sus salas y con todos sus libros o pintar sélo y exclusivamente nifios cuando
Nno parece muy comun en un pintor tal grado de especializacion. Por la presencia
en la composicion de este elemento se concedio 1 punto.
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- Cudl es su nocion del arte. Para e/ pintor sonémbulo el arte debe estar al mar-
gen de la razon, para el pinta urias el arte debe estar en movimiento y fuera de los
mMuseos, para el pintor desconocido el arte debe pintar la belleza interior, la que
no se ve, etc. Si algo similar se decia en la composicion con respecto al pintor
bibliotecario se concedia 1 punto.

- Consecuencias. Concediamos 1 Ultimo punto a la composicion si en ella se ima-
ginaban las consecuencias que podria tener para e/ pintor bibliotecario ser como
se le describe. Por ejemplo, si el pintor bibliotecario esta obsesionado con pintar
todas las bibliotecas del mundo y se dice que esto le obliga a viajar continuamente
y gue muere en un accidente de avion, esto era interpretado con las consecuen-
cias de su insolitismo.

Cada composicion fue revisada y calificada en estas cinco dimensiones. Nétese que se
trata de dimensiones relativamente dependientes: por ejemplo, Si no se escoge acertadamente
al protagonista (si no es, al menos, un artista) es dificil imaginar su insolitismo © su nocion del
arte. En cualquier caso, cada una de estas dimensiones o elementos fue valorado por separado
y todas las puntuaciones fueron sumadas para obtener una valoracion global, sobre un maximo
de 5, de la calidad de la composicion. Todas las composiciones fueron evaluadas por dos jue-
ces siguiendo los criterios anteriores, alcanzando un alto grado de acuerdo.

2.6. Resultados

Los resultados seran presentados en dos secciones diferentes. En ellas se han agrupa-
do las distintas variables obtenidas para responder a estas dos grandes preguntas:

(1) ;,comprenden mejor Artistas insolitos 10s lectores guiados, esto es, quienes parti-
cipan en todas las actividades de dinamizacion disefiadas por la Fundacion?

(2) ;quée efectos tiene la dinamizacion sobre el interés y el disfrute con el que los
lectores se enfrentan a la obra escogida y a su tematica? Por tanto, valoraremos
por separado el efecto de la dinamizacion sobre la comprension vy el efecto de la
dinamizacion sobre el interés.
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Como ya ha sido indicado reiteradamente, hemos asumido que comprender Artistas
insdlitos es equivalente a:

Efectos sobre la comprensién

a) Representar adecuadamente las acciones de 10s personajes, sus metas y sus
justificaciones para actuar como lo hacen.

b) Profundizar en los personajes y en los temas tratados por la obra.

c) Enriguecer el foco de lectura para aprender sobre cuestiones paralelas o reflexio-
nar sobre los aspectos formales del libro

Para estimar en qué medida los lectores han alcanzado lo descrito en el punto (a) conta-
mos con el recuento del nimero de pintores e ideas relacionadas con sus vidas que son recor-
dados en la entrevista. Teniendo en cuenta estos datos (véase la Tabla lll), cabe decir que los
lectores guiados recordaron en la entrevista mas personajes (pintores) y mas informacion sobre
ellos. Concretamente, encontramos diferencias significativas en el nimero total de pintores
recordados y en el ndmero de pintores trabajados en los talleres (e/ pintor a la moda, el pintor
de autorretratos, el pintor desconocido'y el pintor del humo) que son mencionados durante la
parte semi-dirigida de la entrevista. Ademas, las diferencias en otros dos indicadores (numero
de ideas de los pintores trabajados que son mencionadas en la parte abierta de la entrevista y
numero de ideas de los pintores no trabajados que son mencionadas en la parte semi-dirigida)
rozaron la significatividad.

En todos los demas indicadores generados a partir de las entrevistas 10s lectores guia-
dos también puntuaron mejor, aunque las diferencias no llegaron a ser estadisticamente sig-
nificativas. Es mas, algunas de estas diferencias afloraron en la primera parte de la entrevista,
antes de que, como ayuda para facilitar el recuerdo, a los nifios se les mencionaran a algunos
pintores (en concreto, el pintor a la moday el pintor de las ideas). Y también es relevante sefialar
que las diferencias no surgen solo a la hora de hablar de los pintores trabajados en los talleres
de lectura, sino también al hablar de los pintores no trabajados, lo que muestra un efecto de
transferencia: los lectores guiados no solo recuerdan mejor al pintor a la moda, al pintor de au-



torretratos, al pintor del humoy al pintor desconocido; sino también a otros pintores no aludidos
en los talleres y sobre los que no cabria esperar una ventaja.

Finalmente, al observar lo ocurrido entre los lectores de cada centro (CDS de Pefiaranda
y CILIJ de Salamanca), vemaos gue el rendimiento de los lectores de Salamanca en su conjunto
fue mejor que el de los lectores de Pefiaranda y que las diferencias antes mencionadas son
mas acusadas al comparar a los lectores guiados vy libres de Salamanca (los lectores guiados
llegaron a recordar, de media, a la mitad de los pintores y proporcionaban de ellos una media
de dos caracteristicas o datos); mientras que las diferencias practicamente desaparecen al
comparar a los dos grupos de Pefaranda.

Para valorar si los lectores han profundizado en los personajes y en los temas tratados
por la obra (punto b) contamos con tres indicadores: 10s resultados de la tarea de empareja-
miento, el numero de identificaciones con los personajes y el nimero de moralejas extraidas. En
la tarea de emparejamiento esperabamos que los resultados fueran similares a los encontrados
en el estudio sobre £/ manuscrito de piedra (véase el nimero 1 de La voz de los lectores) y Fl
Joven Lennon (véase mas adelante): es decir que el hecho de tener delante el listado de perso-
najes y lo que supuestamente podrfan decir, fuera una clave de recuerdo del libro tan potente
que las diferencias a favor de los lectores guiados encontradas en la entrevista desparecieran.
Sin embargo, los resultados ofrecieron una imagen bien diferente (véase la Tabla IV): los lec-
tores libres mostraron un numero de aciertos significativamente mayor gue los lectores guiados
y un ndmero de errores significativamente menor. Este mismo patron se repetia al comparar a
los lectores guiados vy libres de Pefiaranda, mientras que las diferencias entre los grupos des-
parecian al comparar los dos grupos de Salamanca. Es decir, solo los grupos de Salamanca
se comportaron segun lo esperado: mostrando un rendimiento similar. En los deméas casos el
rendimiento fue mejor entre los lectores libres.
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Penaranda Salamanca Total
Indicadores Guiados Libres P Guiados Libres P Guiados | Libres P
(N 11) (n° 10) (n° 11) (n° 10) (n° 11) (N° 10)
Pintores 5,18 4,60 .09 7,00 4,30 < .05* 5,95 4,45 <.05*
Ideas sobre los pintores 6 5 ns 15,13 7,90 ns 9,84 6,45 ns
Pintores 1,18 0,40 ns 1,25 1,10 ns 1,21 0,75 ns
trabajados
Ideas 1,36 0,30 ns 3,13 1,30 ns 2,1 0,80 ns
© (trabajados)
T
0 Pintores no 1,91 1,80 ns 2,63 1,70 ns 2,21 1,75 ns
Qa .
© trabajados
o
[ Ideas 2,81 2,50 ns 6,88 5,20 ns 4,52 3,85 ns
a (no trabajados)
Total pintores 3,09 2,20 ns 3,88 2,80 ns 3,42 2,50 ns
Total ideas 4,18 2,80 ns 10,00 6,50 ns 6,63 4,65 ns
Pintores 1,36 1,30 ns 1,50 0,50 1,42 .
trabajados 08 0.90 <05
©
=] Ideas 1,18 1,50 ns 2,38 0,80 ns 1,68 1,15 ns
=l (trabajados)
=
? Pintores no 1,64 1,70 ns 2,75 1,70 ns 21 1,70 ns
= trabajados
&
& Ideas : 0,73 0,80 ns 3,25 0,70 < .05* 1,79 0,75 -09
+ (no trabajados)
©
(=5 Total pintores 3,00 3,00 ns 4,25 2,20 <.05* 3,52 2,60 ns
Total ideas 1,90 2,30 ns 5,63 1,50 < .05* 3,47 1,90 ns

Tabla lll. Pintores e ideas sobre los mismos que recuerdan los lectores en cada momento de la entrevista (en
la parte abierta y en la parte semi-dirigida) y distinguiendo entre los pintores trabajados en los talleres y los que
no. Las diferencias significativas y las que se acercan a la significatividad han sido resaltadas en rojo.
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En cuanto a la identificacion con los personajes y las moralgjas extraidas, solo se en-
contraron diferencias en el ndmero de pintores del libro con los que se identifican los lectores
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(véase la Tabla V): el grupo de lectores guiados se identifican con mas pintores (lo que podria Pefaranda Salamanca Total
indicar gue los han entendido mejor). ) ; } ) ) .
Indicadores Guiados Libres P Guiados Libres P Guiados | Libres P
p & ] . 04 (N=11) (n=10) (n=8) (n=10) (n=19) | (N=20)
No obstante, el nimero de razones vélidas que dan para esa identificacion no supera el
ndmero de razones de los lectores guiados ni transmiten un mayor nimero de moralejas. Como Nll:.’t';ig‘;ge X
. . , . ‘ : . P jenos a 0,27 0 ns 0 0,20 ns 016 0,10 ns
en algunas de las variables anteriores, aquf las diferencias entre lectores libres y guiados vuel- llbrz conflos que
) . se identifican
ven a ser mayores si se les compara solo en el grupo de Salamanca.
Ndmero de
Por dltimo, para evaluar el grado en el que se hizo una lectura enriguecida (punto c) E;’:]t‘l’;sezﬂzlsl;bf° 0,81 0,70 ns 1,25 0.50 < 05* 1 0,60 o7
contamos con la puntuacion obtenida por los lectores en la composicion escrita. En esta com- identifican
posicion debian escribir sobre un nuevo artista insolito. El pintor bibliotecario. Una puntacion Razones validas
: ) : . } ) o | ) 0,57 0,33 ns 0,71 0,60 ns 0,64 0,45 ns
alta en esta variable indica, segun los criterios de correccion expuestos mas arriba, que se ha
4 iati i Razones no
captado el esqguema o patron que vertebra los distintos relatos, hasta tal punto que se convierte nazone 057 083 ns 0.86 0.40 ns o 0.64 ns
en una especie de molde o plantilla para hacer nuevos artistas. Si observamos la Tabla VI y
tenemos en cuenta que la puntuacion méaxima en esta tarea es de 5 puntos, cabe concluir gue Nimerode
‘ . . . . moralejas validas 1 0,50 ns 1,13 0,90 ns 1,05 0,70 ns
los lectores guiados de Salamanca sf llegaron a una comprension muy satisfactoria de ese es- extraidas
quema, lo que hace que sus producciones escritas sean significativamente mejores que las de
Sus companeros que no asistieron a los talleres. Peor rendimiento vy sin diferencias significativas ‘ o ‘
~ . ‘ Tabla V. Personajes con los que se identifican los lectores, razones por las gue 1o hacen y moralejas
entre los grupos mostraron los lectores de Pefiaranda, por lo que al considerar en su conjunto a extraidas
todos los lectores guiados y a todos los lectores libres desaparecen las diferencias.
Pefiaranda Salamanca Total Pefharanda Salamanca Total
Indicadores Guiados Libres P Guiados Libres P Guiados | Libres P Indicadores Guiados Libres P Guiados Libres P Guiados | Libres P
(N=11) (N=10) (n=8) (N=10) (N=19) (N=20) (N 11) (N 10) (no 8) [N 10) (N°19) (n© 20)
Aciertos 4,55 6,80 <.05* 712 7,40 ns 5,63 7,10 <.05* Puntuacion
obtenida en la 1,55 2,25 ns 3,25 1,72 <.05* 2,31 2,00 ns
Errores 5,72 3,10 < .05* 2,87 2,60 ns 453 2.85 < 05* composicion

Tabla IV. Resultados de la tarea de emparejamiento
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Tabla VI. Resultados de la tarea de composicion escrita sobre £/ pintor bibliotecario




Efectos sobre el interés y el disfrute

Al margen del nivel de comprension alcanzado tras la lectura, la entrevista ofrecio algunos
datos para evaluar el interés y el gusto que la dinamizacion generd por el libro y su tematica.
En primer lugar, al contabilizar el nimero de valoraciones positivas y negativas que los lectores
hicieron del libro, se observa con claridad (véase la Tabla VII) que el libro gusté a todos los
lectores (tanto libres como guiados) pues el ndmero de valoraciones positivas supera siempre a
las negativas y estas Ultimas son casi inexistentes. Aun asi, el nimero de valoraciones positivas
de los lectores guiados fue significativamente mayor que el nimero de valoraciones positivas
de los lectores libres y éstas diferencias se observaron tanto en los dos grupos completos de
lectores libres y guiados como en el contraste por centros (en Salamanca la diferencia se acer-
ca a la significatividad y en Pefiaranda lo es claramente).
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Yendo mas alla del interés por el libro y analizando el interés que la experiencia despierta
por la creacion artistica —en particular, por la pintura y la escritura— vemaos que en porcentajes
que oscilan entre el 38% y el 60% de los lectores manifiestan que el proyecto Artistas insolitos
ha servido para que aumentara el atractivo que experimentan hacia estas actividades (véase la
Tabla VIII). Esto es especialmente relevante si tenemos en cuenta que es una de las intencio-
nes de los autores (Daniel Monedero y Oscar Pérez) v que esta intencidn parece también guiar
todas las actividades disefiadas por la Fundacion. Sin embargo, no se observaron diferencias
entre los lectores guiados v libres.

Pefaranda Salamanca Total Pefaranda Salamanca Total
Valoraciones Guiados Libres P Guiados Libres P Guiados | Libres P Indicadores Guiados Libres P Guiados Libres P Guiados | Libres P
(N=11) (N=10) (n=8) (N=10) (n=19) | (N=20) (Ne11) (N°10) (N° 8) (N0 10) (N0 19) | (N°20)
Positivas 18 50 <.05* 6,38 ,80 .0 68 1 < 01** Aumento del
Y 5 35 3 4 7 5 415 interés por la 45% 60% ns 36% 60% ns 47% 40% ns
pintura
Negativas 0,27 0,20 ns 0,13 0,10 ns 0,21 0,15 ns
Aumento del
" o interés por la 45% 40% ns 50% 40% ns 42% 60% ns
Total 5,45 3,70 <.05 6,50 4,90 .06 5,89 4,30 <.01 i

Tabla VII. Valoraciones positivas y negativas sobre el lioro expresadas en la entrevista.

Tabla VIII. Porcentaje de lectores que dicen sentir un interés mayor por la pintura o la escritura después del

proyecto Artistas insolitos.
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2.7. Conclusiones

Tomando conjuntamente los resultados ofrecidos en el apartado anterior, es posible afir-
mar que las actividades organizadas por la Fundacion German Sanchez Ruipérez tuvieron efec-
tos importantes tanto en la comprension del libro Artistas insolitos como en el gusto e interés
por el mismo y su dinamica. De manera mas concreta, un buen numero de lectores expresaron
que habia crecido su interés por la pintura y la escritura y todos los lectores valoraron positiva-
mente el libro; mas aun, pese al atractivo que para todos los lectores tuvo la experiencia, aqué-
llos que participaron en todas las actividades, incluyendo los talleres de lectura, aventajaron a
los lectores libres en:

— El nimero de pintores que recordaban vy la informacion que podian ofrecer de
cada uno de ellos. Un dato que merece ser recordado al respecto es que los lec-
tores guiados podian evocar mejor no solo a los pintores trabajados en los talleres
de lectura, sino también a los no trabajados.

— El nimero de pintores del libro con los que se identificaban.

— La capacidad para operar con el modelo o patron subyacente a la descripcion
de cada personaje (qué le hace insdlito, cudl es su ideario artistico, por qué y qué
consecuencias tiene) a la hora de crear nuevos personajes. Conviene indicar, sin
embargo, que esta ventaja de los lectores guiados se observo solo en los lectores
de Salamanca y no en los de Pefiaranda ni en el conjunto de lectores (sumando
Pefiaranda y Salamanca).

Pese a lo esperado, no se observaron ventajas de los lectores guiados ni en la tarea
de emparejamiento, ni en el nimero de moralejas extraidas, ni en el numero de lectores que
habfan experimentado un crecimiento del interés por la pintura o la escritura. Adn asi, se han
encontrado diferencias en indicadores suficientes como para concluir que los lectores guiados,
ademas de haber disfrutado més con la experiencia, también rindieron mejor en los tres niveles
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de lectura o comprension distinguidos: la comprension de las tramas (las acciones-metas-
justificaciones de los personajes), la profundizacion en los personajes y el enriguecimiento de la
lectura (aungue esto Ultimo soélo en el caso de los lectores de Salamanca).

Estos resultados pueden parecer modestos pero, para valorarlos en su justa medida
conviene tener en cuenta tres aspectos:

a) Los efectos que cabe atribuir a los talleres de lectura y a las distintas dinamicas
son mas rotundos que los obtenidos en otros estudios del proyecto Territorio
eBook. Lecturas sin fin. Como veremos mas adelante, la evaluacion de la com-
prension y el disfrute de lectores adolescentes no arrojo tantas diferencias entre
los lectores libres y guiados de £/ joven Lennon.

b) Puede que en algunas de las variables no se haya encontrado un impacto tan alto
como el deseado porgue el nivel de partida de los lectores ya era alto. Esto puede
haber ocurrido con la variable interes por la pintura y la escritura pues muchos
lectores decfan que a ellos ya les gustaba escribir y/o pintar antes de participar
en Artistas insolitos. Recuérdese, ademas, que los lectores libres de Pefaranda
tienden a ser mejores en rendimiento académico en las dreas de Humanidades,
lo que podrfa haber llevado a un aprovechamiento mayor de las actividades en las
que participaron®,

c) Las actividades a las que asistieron ambos grupos de lectores (libres y guiados)
podrfan haber afectado a muchas de las variables evaluadas. En la fiesta de pre-
sentacion del proyecto y en la fiesta de clausura, algunos actores y los propios
niNos representaron a muchos de los pintores del libro; y los autores animaron a
los nifios a ser originales, a cultivar sus aficiones artisticas o a buscar o insdlito

°No obstante, como ya se sefiald en el apartado correspondiente, no encontramos correlacion entre las
calificaciones en Humanidades y las variables de comprension evaluadas.



de las cosas. Igualmente, todos los niflos tuvieron acceso al blog y algunos de
los lectores libres también dejaron en él sus comentarios (si bien, un andlisis del
blog pone de manifiesto que éste pocas veces su utiliza como una herramienta
para pensar o interrogarse sobre el contenido del libro y se emplea mas bien para
plasmar impresiones o hacer reflexiones que van mas allé del libro).

Estas actividades comunes son tan potentes que pueden haber neutralizado muchas de
las diferencias esperadas, como quiza ha ocurrido con las moralejas, a las que llegan por igual
los lectores libres y los guiados. Dadas estas circunstancias, es muy relevante haber encon-
trado los efectos que han sido sefialados y esto puede ser interpretado como un indicador del
fuerte impacto de los talleres en esta experiencia y para este grupo de lectores.

Una limitacion que podrfa atribuirse a estos resultados es que, aungue no encontramos
diferencias estadisticamente significativas entre la edad media de ambos grupos, los andlisis sf
mostraron una tendencia a la significatividad y la variable edad correlaciond significativamente
con algunas medidas de comprension (véase la Tabla 'y la nota a pie de pagina numero 4). Por
otro lado, debe tenerse en cuenta el rango de edad de 0s participantes pues, en un momento
evolutivo tan relevante como es el paso de la nifiez a la adolescencia, aun obteniendo dos gru-
pos con la misma edad media, las diferencias entre un nifio de 9 afios y otro de 13 son muy
sustanciales en términos de madurez cognitiva (como muy pertinentemente nos hizo ver Juan
Mata: véanse sus comentarios en esta misma publicacion). Por esa razon, estudiamos con mas
detalle la configuracion de ambos grupos y observamos que el grupo de lectores libres se dife-
renciaba del de lectores guiados por incluir mas lectores de edades inferiores o iguales a los 10
afios y menos lectores de 13'°, Esta diferencia en la composicion no resulto estadisticamente
significativa pero sf nos parecio cualitativamente relevante. En consecuencia, todos los andlisis

10 Bl grupo de lectores libres estaba compuesto por 1 nifio de 9 afios, 3 nifios de 10 afios, 7 nifios de 11 afos,
6 nifios de 12 afos, y 3 nifos de 13 arios. El grupo de lectores guiados o formaban 7 nifios de 11 afos, 6 nifios

de 12 anos y 6 nifios de 13 anos.
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expuestos en el apartado de resultados para las medidas de comprension fueron repetidos con
dos grupos iguales de 16 nifos: 7 niflos de 11 anos, 6 niflos de 12 afos y 3 nifios de 13 afios.

Este nuevo andlisis reveld que las diferencias a favor de los lectores guiados se mante-
nfan en el nimero de pintores mencionados e ideas sobre los mismos ofrecidas en la entrevista
asf como en el nimero de pintores con los que se identificaban. En otras palabras, podria seguir
sosteniéndose que los lectores guiados (aun después de eliminar a algunos lectores de mas
edad) siguen comprendiendo mejor las acciones —metas—, justificaciones de los personajes y
siguen profundizando méas en ellos. Lo que no pudimos ratificar es si los lectores de Salamanca
seguian siendo mejores en la tarea de composicion pues el nimero de participantes quedo
sustancialmente reducido.

Finalmente, hay dos puntos que requieren algun comentario adicional. En primer lugar,
los resultados tienden a ser mas favorables entre los lectores guiados de Salamanca (al com-
pararles con los lectores libres) que entre los lectores guiados de Pefiaranda. Este efecto se
muestra de un modo muy evidente en la tarea de composicion: sélo encontramos diferencias
significativas a favor del grupo de lectores guiados en Salamanca (y no en Pefiaranda ni en el
conjunto de los lectores). No parece plausible que tal ventaja de los lectores guiados de Sa-
lamanca se deba a diferencias en el desarrollo de los talleres, pues la grabacion y el andlisis
de los mismos pone de manifiesto que, salvo diferencias poco relevantes, en los dos centros
de la Fundacion se trabajan los mismos contenidos y de una manera muy similar. Parece mas
razonable pensar que el elemento critico son os lectores, pues recuérdese que los lectores de
Salamanca son mejores en términos académicos que los lectores de Pefiaranda. Asi, cabe la
posibilidad de que alcanzar ciertos niveles de comprension (como, por ejemplo, captar la es-
tructura subyacente a las descripciones de cada pintor) sea tan exigente que no baste con el
apoyo proporcionado por los talleres y sea también importante que los lectores posean cierto
grado de competencia y conocimientos. Pero también es posible que la complejidad de ciertos
talleres exija a sus participantes cierto nivel de competencia y conocimientos para que puedan

66



aprovecharlos en su justa medida. Los datos con los que contamos no Nos permiten tomar par-
tido por ninguna de estas explicaciones a la hora de entender el mayor efecto de los talleres en
los lectores de Salamanca. Pero es posible que las interacciones entre lectores v talleres sean
diversas, variando en cada proyecto concreto en funcion de las caracteristicas de los lectores,
de los talleres y de los libros que deben leer.

En segundo y dltimo lugar, un resultado aparentemente desconcertante es que los lecto-
res guiados rindan significativamente peor (salvo en el subgrupo de Salamanca) en la tarea de
emparejamiento. Para interpretar este resultado es necesario recordar el tipo de actividades que
los lectores guiados realizan en los talleres vy, especialmente,
aquellas actividades en las que se toman los personaje del libro
ComMo inspiracion para componer otras historias y aventuras.

En estas actividades se profundiza tanto en los perso-
najes elegidos que los limites de cada uno de ellos se rompen
y difuminan y el lector a la moda, por poner un ejemplo, deja
de ser sdlo alguien que copia para ser otras muchas cosas.
En otras palabras: los lectores de los talleres crean nuevas fic-
ciones a partir de la ficcion, lo que hace que los personajes
del libro adguieran identidades mucho mas complejas y me-
nos definidas. En tales circunstancias, sus personajes, aunque
basados en el libro, pueden decir muchas mas cosas que los
personajes originales y sus limites se vuelven mas laxos. Esto
podria conducir a un peor rendimiento en la tarea de empare-
jamiento. Por el contrario, los lectores libres, que solo cuentan
para hacer esa tarea con los datos que han leido, tienen mas
éxito porque los personajes que recuerdan son mas simples.
En definitiva, el peor rendimiento de los lectores guiados en la
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tarea de emparejamiento puede ser interpretado como un indicador de que han elaborado per-
sonajes mas complejos que los lectores libres. Serfa mucho pedir a los lectores guiados que, a
la hora de resolver la tarea de emparejamiento, fueran capaces de desligar de su recuerdo de
los personajes aguello que es fiel al libro de aquello gue han aportado en sus creaciones. Este
esfuerzo metacognitivo sélo parecen capaces de hacerlo (una vez mas) los lectores guiados de
Salamanca. En cualquier caso, ésta es solo una hipotesis que habrfa que confirmar en estudios
posteriores para ver si se produce el mismo efecto: que quien mas piense en un personaje
termine, paraddjicamente, teniendo una imagen de él menos fiel que la mostrada en la obra.

DANIEL MONEDERC

ARTISTAS IN56L|T05 OSCAR T. PEREZ



Seccion 3.

Estudio 2: El Joven Lennon. Analisis del impacto de las
actividades de dinamizacién de la lectura en la
comprension lectora de adolescentes de 14 a 18 afios.

3.1 Los lectores

En el segundo estudio que presentamos participaron 40 lectores de entre 14 y 18 afos,
estudiantes de 1° de ESO a 1° de Universidad, procedentes nuevamente de los mismos dos
centros de la Fundacion German Sdanchez Ruipérez: la mitad eran socios del Centro de Desa-
rrollo Sociocultural (CDS) de Pefaranda de Bracamonte vy la otra mitad del Centro Internacional
del Libro Infantil y Juvenil (CILIJ) de Salamanca. Estos 40 lectores fueron distribuidos en dos
grupos del mismo tamarfo igualando en cada grupo el nimero de lectores de cada centro: en
este primer estudio participaron 41 nifos de entre 9 y 13 afos, estudiantes de Primariay 1° de
ESO. 20 de ellos eran socios del Centro de Desarrollo Sociocultural (CDS) de Pefiaranda de
Bracamonte vy el resto del Centro Internacional del Libro Infantil y Juvenil (CILIJ) de Salamanca.
Ambos centros pertenecen a la Fundacion German Sanchez Ruipérez. El grupo total fue dividi-
do en dos subgrupos de tamano similar, distribuyendo también equitativamente el nimero de
lectores de cada centro:

a) Lectores guiados (10 lectores del CDS y 10 lectores del CILIJ): estos lectores par-
ticiparon en todas las actividades de dinamizacion organizadas por la Fundacion
en torno a El joven Lennon (véase mas adelante).

b) Lectores libres (10 lectores del CDS y 10 lectores del CILIJ): a este grupo se le
animo a que leyera la novela por su cuenta y solo fue invitado a participar puntual-
mente en algunas de las actividades de dinamizacion programadas (véase mas
adelante).
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Como en el estudio anterior, la asignacion de los lectores a uno u otro grupo No pudo
realizarse al azar, pues se considerd aconsejable respetar el tipo de vinculacion que ya mante-
nfan con la biblioteca. Es decir, quienes formaron parte del grupo de lectores guiados pertene-
cian a un club de lectura y asistian regularmente a actividades de dinamizacion de la lectura (no
solo las organizadas con motivo de este proyecto); mientras que los lectores libres, aun siendo
usuarios de las bibliotecas, no eran miembros de ninguno de sus clubs ni solfan participar en
actividades de dinamizacion.

Para evaluar y controlar las semejanzas vy diferencias existentes entre los dos grupos,
todos los lectores rellenaron un exhaustivo cuestionario elaborado por la Fundacion German
Sanchez Ruipérez. Estos cuestionarios proporcionaron informacion sobre su historia académica
(curso, calificaciones, conocimiento de idiomas, formacion musical...), el uso de la biblioteca
(finalidad con la que acudian a ella, frecuencia), sus habitos de lectura (horas semanales dedi-
cadas a leer, libros leldos en los Ultimos tres meses, gustos), sus compras de libros (materia,
fuentes consultadas para decidir qué comprar) y el grado de familiaridad con las nuevas tecno-
logias (Internet, libro electronico).

Ciertas preguntas de los cuestionarios —algunas elaboradas expresamente para ello— nos
permitieron valorar si el grupo de lectores guiados y el grupo de lectores libres podian consi-
derarse iguales con respecto a algunas variables que podrfan incidir en la comprension de la
novela: calificaciones académicas, nivel de estudios, formacion en idiomas, formacion musical,
horas de lectura semanales y practica de actividades artisticas y/o deportivas.

De acuerdo con los anédlisis estadisticos realizados, los grupos originales de lectores
libres y lectores guiados fueron exactamente iguales en todas estas variables: su calificacion
académica media era de Notable en Humanidades y Bien en Ciencias, en ambos grupos pre-
dominaban los alumnos del 2° Ciclo de E.S.O. y de Bachillerato, todos tenian conocimientos
de Inglés y algunos también de Francés y otros idiomas, tenfan intereses artisticos y deportivos
y lefan una media de nueve horas semanales. No obstante, la comparacion por centros de
procedencia mostro que los lectores del CILIJ de Salamanca tenfan, segun informaron, mejores
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calificaciones en las asignaturas de Humanidades, conocfan mas idiomas y realizaban mas Pese a este reparto inicial tan cuidado, ambos grupos experimentaron una reduccion
actividades artisticas (danza, plastica...) y/o deportivas. considerable, dado que 13 participantes no llegaron a leer el libro y otros 3 no acudieron a
la sesion de evaluacion de la comprension. En consecuencia, solo podran ser analizados 10s
Penaranda Salamanca Total resultados correspondientes a un total de 12 lectores guiados (3 de Pefiaranda y 9 de Sala-
Variables manca) y 12 lectores libres (5 de Periaranda y 7 de Salamanca). Aun asf, los grupos finales de
Guiados Libres Guiados Libres Guiados Libres P , , , , i
(= 3) (n=5) (n=9) (N=7) n=12) | (n=12) lectores guiados y de lectores libres se mantuvieron igualados en todas las variables de control
. ] (véase la Tabla IX). Ademas, la reduccion de la muestra iguald a los lectores de Pefiaranda y
Calificacion en Humanidades 3 2,60 3,22 3,28 3,16 3 ns ‘ o o
a los de Salamanca en las variables en las que inicialmente diferian'?. Consecuentemente, de
Calificacion en Ciencias S 2,75 2,42 3,28 2,50 3,09 = existir alguna diferencia entre el grupo de lectores guiados vy el grupo de lectores libres en los
Nivel de estudios 3,33 5,20 5,11 4 4,66 4,50 ns resultados de la experiencia, dichas diferencias no podrfan atribuirse a diferencias en las carac-
- o teristicas de los lectores (al menos en las evaluadas).
Anos de estudio de inglés 1 0,80 1,22 114 1,16 1 ns
Afos de estudio de francés 0 0,60 0,88 0,57 0,66 0,58 ns
Anos de estudio de
otros idiomas e 0 1M 0,57 0,83 0,33 ns
Anos de formacion musical 1,66 1,80 2,66 1,85 2,41 1,83 ns
Numero de agt|V|dade§ artis- 0,66 1,80 > 1,85 1,66 1,83 ns
ticas y deportivas realizadas
Horas de lectura semanales 9,83 7,75 10,68 8,78 10,45 8,40 ns

Tabla IX. Comparacion entre los grupos de lectores libres vy lectores guiados una vez excluidos los partici-
pantes que no leyeron el libro 0 no completaron la evaluacion de la comprension.

NOTA: Calificacion en Humanidades y Calificacion en Ciencias: Suspenso (0), Suficiente (1), Bien (2),Notable
(8) y Sobresaliente (4). Nivel de estudios: 1° ESO (1), 2° ESO (2), 3° ESO (3), 4° ESO (4), 1° Bachillerato
(5) y 2° Bachillerato (6).

" Dado el reducido nimero de participantes que leyeron el libro en cada uno de los centros, los contrastes 2 La Unica diferencia que se mantuvo fue el nimero de afios dedicados al estudio de idiomas distintos al
estadisticos sdlo se presentaran para los grupos completos de lectores guiados y libres. inglés, que siguid siendo significativamente superior en el subgrupo de Salamanca.
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3.2 El libro: EI joven Lennon

Eljoven Lennon es una novela con tintes de biograffa o, mas bien, una biografia novelada
(aunque solo cubre 3 anos de la vida de Lennon, de 1955 a 19588) en la que Jordi Sierra i Fabra
narra el encuentro de John Lennon con la musica gue en ese momento triunfa en EEUU v sus
intentos por formar un grupo con el que triunfar él mismo como musico. Dado que éste es el
material en el que los lectores debfan adentrarse, es necesario plantearse, al igual que hicimos
con Artistas insdlitos qué es comprender las tramas, profundizar y enriquecer £/ joven Lennon.

Comprender las tramas de E/ joven Lennon

De una manera muy resumida, podriamos decir que comprender la trama principal de
El joven Lennon, dado gue la faceta del mismo que mas se desarrolla es su vocacion musical,
no es mas que identificar las acciones que realiza (escuchar los discos que estan de moda
en EEUU, practicar una y otra vez con su guitarra una melodfa, buscar un lugar para ensayar,
conseguir el apoyo de un manager...) para triunfar como musico (meta) dado que, entre otras
cosas, la musica es para él una salvacion, una tabla de flotacion en un mundo que le es hostil
(justificacion).

Por lo tanto, cuantas mas acciones relacionadas con esa meta recuerde un lector, cuan-
to mas clara sea para él esa meta y cuantas mas justificaciones encuentre a la misma, mejor
habra comprendido la trama principal.

Ademas de esta trama principal, el libro desgrana otras que, por tener una presencia o un
protagonismo menor, podrian considerarse secundarias. Por ejemplo: Lennon es un hijo fragil
(justificacion) que quiere estar con su madre pero No quiere parecer débil (dos metas, en este
caso, contradictorias) y por eso a veces se muestra indiferente y hasta esquivo cuando ella
le visita (acciones); Lennon es un estudiante que quiere demostrar que no es estupido (meta)
pues se siente humillado y maltratado por Pinkerton (justificacion), lo que le lleva a buscar la
admiracion de sus companeros de clase y a estudiar con tenacidad para diplomarse (acciones);
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Lennon necesita tener amigos que le apoyen (justificacion) para seguir adelante con su suefio
(meta) y por eso comparte con ellos las canciones que escucha (acciones).

Del mismo modo, entender e interconectar las acciones-metas-justificaciones de otros
personajes de la novela (la tfa Mimi, Julia Stanley, Alfred Lennon, Paul McCartney...) sera tam-
bién equivalente a comprender otras tramas secundarias: por ejemplo, que la tta Mimi cuida de
John para proporcionarle una vida mas digna porgue sus padres no pueden hacerlo.

Profundizar en los personajes y en los temas E/ joven Lennon

Podemos imaginar al menos dos formas de profundizar en esta novela. En primer lugar,
Serfa posible ahondar aun mas en la personalidad del joven Lennon y asomarnos a quién es
en cada uno de los roles que adopta en el libro: es musico, es estudiante, es hijo y es amigo.

Cuando lo hacemos, surge un personaje de cierta complejidad: con luces y sombras;
fortalezas, debilidades y contrastes. Podrfa decirse, por ejemplo, gue es un musico compro-
metido y esforzado vy, sin embargo, un estudiante que, pudiendo obtener buenas notas, se
siente humillado y actda como si la escuela no le importara; es un musico capaz de componer
canciones llenas de termnura y solidaridad, pero al que le cuesta aceptar en su banda a George
Harrison soélo porque es menor que €l; puede ser sensible con su amigo Matthew Hellis pero
fingir ser fuerte y frio y actuar con la misma frialdad e indeferencia con su madre en las contadas
ocasiones en las que pueden estar juntos para no dejar de pensar en ella cuando no lo estan.

Esta imagen poliédrica y contradictoria de Lennon fue contrastada con el propio autor en
una entrevista mantenida el viernes 17 de diciembre de 2010 (Lennon es dangel y demonio decia
Jordi) y fue evaluada para valorar si los lectores habfan profundizado en el protagonista. Sin em-
bargo, asumimos, como acertadamente nos hizo pensar Juan Mata (véanse sus comentarios
en esta misma publicacion), que £/ joven Lennon es una novela no pensada quiza para llevar al
lector a grandes complejidades y que la profundidad que aquf imprimimos a su protagonista po-
drfa ser consecuencia de los intereses de este estudio mas que de las caracteristicas del libro.
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En segundo lugar, cabe también profundizar en la novela para atrapar su mensaje de
fondo, gue no es otro que animar al lector a luchar por sus suefos, a intentar conseguir 1o que
desea a pesar de las dificultades que pueda encontrar. Este mensaje fue también clarificado
por el autor en la entrevista mencionada y constituia para él el leitmotiv de su obra.

Enriquecer El joven Lennon

Por ultimo, enriquecer £/ joven Lennon serfa equivalente a dejarse llevar por todo aquello
que, aungue No es esencial en la obra, la arropa y conecta con otros mundos, otros ambitos,
otros conocimientos, tematicas y escenarios. Es decir, entraria dentro de este nivel de lectura
todo lo que un lector pueda haber aprendido sobre el contexto espacial (Liverpool), temporal (la
etapa que siguio a la Segunda Guerra Mundial) y musical (los afos del skiffle, el rhythm & blues
y el rock and rol)) de la novela; asi como sobre la formacion y evolucion de los Beatles.

3.3 El libro: EI joven Lennon

Los dos grupos recibieron £/ joven Lennon en papel (Ediciones SM) y en formato elec-
trénico junto con un iPad cargado, ademas, con un buen numero de aplicaciones y contenidos
relacionados con la vida de John Lennon, la trayectoria de los Beatlesy la musica de la época:
videos, canciones, juegos. Para ensefiarles a manejar la tableta, todos los lectores recibieron
una sesion de iniciacion en la que fueron conociendo las posibilidades y funciones del iPad y
pudieron resolver los problemas gue les iban surgiendo al utilizarlo (véase en esta misma publi-
cacion el informe de Javier NO para conocer el grado en el que los lectores se apropiaron del
dispositivo de lectura). No obstante, se les dejo plena libertad a la hora de escoger el soporte
en el gue leer la novela o el tiempo dedicado a cada uno de ellos.

Los lectores guiados participaron en todas las actividades de dinamizacion organizadas
en torno a la novela (véase la Tabla X):
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1) Fiesta de presentacion iPad y amor: maravillosos afios 60: con esta fiesta,

el 13 de octubre de 2010, dio comienzo el proyecto, denominado BeatlePad (éste
es el nombre con el que la Fundacion bautizé la experiencia). En ella, todos los
lectores fueron reunidos en el CILIJ de Salamanca y fue en este momento cuando
recibieron el iPad con E/ joven Lennony el resto de contenidos ya instalados. En la
fiesta se recred el ambiente tipico de los afios 60 (la década en la que los Beatles
triunfaron) vy a los lectores se les invitd a asistir disfrazados de acuerdo con esta
época.

2) Lennon a diario: éste es el nombre que recibid un blog creado por el equipo

de la Fundacion para registrar todos los eventos relacionados con el proyecto
asl como noticias y vinculos sobre la lectura y sus nuevos soportes: www . territo-
rioebook.com/lennonadiario/. Desde este blog se animaba continuamente a los
lectores a participar en las diferentes actividades y a interesarse tanto por Lennon
y los Beatles como por la novela de Sierra i Fabra y el propio autor.

3) Joven Lennon: un perfil de Tuenti creado por la Fundacion con fotos, videos

y comentarios relacionados con John Lennon y con Jordi Sierra i Fabra. El perfil
esta creado como si su autor fuera el propio Lennon que va haciendo comentarios
e invitando a los lectores a hablar de sus intereses, su vida y las actividades del
proyecto.

4) Reuniones en la caverna: éste fue el nombre escogido —en alusion al mitico The

Cavern- para designar a un conjunto de tres encuentros con los bibliotecarios de
cada uno de los centros de la Fundacion.

a) En el CDS de Penaranda, la primera sesion, que recibid el nombre de Beat-
lelandia, estuvo dedicada a viajar, usando la aplicacion Google maps del iPad,
alos lugares en los que transcurre la novela (Albert Dock, la casa de la tla Mimi,


www.territorioebook.com/lennonadiario/
www.territorioebook.com/lennonadiario/

The Caverr), a lugares significativos para John Lennon (como el Dakota Buil-
ding de New York) y a lugares donde estuvieron de gira los Beatles (incluyendo
la plaza de Las Ventas de Madrid). En la segunda sesion se habld de la vida de
Lennon y la trayectoria de los Beatles utilizando como apoyo la presentacion de
fotografias, videos y musica para terminar con un cuestionario: ;,Como se llama
la madre de Lennon?, ¢ Quién presentd a Lennon y McCartney?, /Qué musica
escuchaba Lennon?, ¢Quién fue el primer amor de Lennon®?...

Para la tercera sesion se programaron varias actividades en torno a la musica:
completar las letras de algunas de las canciones mas conocidas de los Beatles
(Imagine y Help), escuchar canciones que luego versionarian los Beatles (por
ejemplo, algun tema de Elvis) y escuchar canciones de los Beatles versionadas
por otros (Michael Jackson, Amy Winhouse, Amaral).

b) En el CILIJ de Salamanca, la primera sesion se dedico, como en Pefia-

randa, a desarrollar la actividad denominada Beatlelandia, aungue también se
reservaron unos momentos iniciales para presentar la figura de Jordi Sierra |
Fabra. El segundo encuentro en la caverna estuvo centrado en la figura emble-
matica de John Lennon. Para ello se revisaron videos y animaciones, tomados
de las plataformas Youtubey Vimeo, de algunos acontecimientos miticos de su
vida personal y su trayectoria profesional, tanto individual como con el grupo:
Su Ultima entrevista en publico, viajes, conciertos, relaciones personales.
En la tercera sesion, se invitd a los jovenes a repasar la musica del libro con la
ayuda de videos y vinillos. A través de ellos se repasaron algunos de los hitos
musicales del grupo asi como los principales autores y las tendencias de la
época que inspiraron al joven Lennon a interesarse por la musica y, mas tarde,
inspirarian al grupo. Al finalizar la sesion los jovenes hablaron de la musica que
les ha influido a ellos personalmente.
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5) Beatlecomic: en este taller una ilustradora ensefi¢ a los lectores a hacer cari-

caturas e invitd a los participantes a utilizar lo aprendido para caricaturizar a los
Beatles y hacer una secuencia de vifietas con el fin de presentarla a un concurso
de comics también programado dentro del proyecto BeatlePad. Este taller fue
ofertado, por separado, en los dos centros de la Fundacion.

6) Goodevening: en esta actividad los lectores tuvieron la oportunidad, con la ayu-

da de las aplicaciones del /Pad'y guiados por un profesor de musica, de componer
la letra y la musica de canciones de distintos géneros (rock’n’roll, rap, hip hop). El
taller fue desarrollado en dias distintos en los dos centros de la Fundacion.

7) Escuela de artistas: tomando como punto de partida la originalidad de muchas

de las fotos y caratulas de los discos de los Beatles, se organizd un taller de foto-
graffa en el que, a lo largo de dos sesiones, un fotografo profesional ensefd a los
lectores algunos de los requisitos de una buena fotografia y les invitd a ponerlos
en practica realizando fotos y montajes. Este taller fue ofertado, por separado, en
los dos centros de la Fundacion.

8) Beatlealizate: en esta actividad los lectores del CDS de Pefiaranda y del CILIJ

de Salamanca por separado utilizaron el Beatles Rock Band para Wii con el que
pudieron simular el modo de tocar y cantar de los Beatles.

9) Conocemos al autor: esta actividad sirvid para concluir el proyecto el 16 de di-

ciembre de 2010 reuniendo a todos los lectores en el CILIJ de Salamanca. En este
encuentro, Sierra i Fabra se encontrd con los lectores, les habld de su vida, de su
experiencia como escritor, su relacion con Lennon y los Beatles y el mensaje de
fondo que encierra su novela: arriesgarse en la vida y luchar por nuestros suernos
(tomado del blog Lennon a diario). Ademas, se organizd una fiesta musical y se
entregaron los premios a los ganadores de la actividad Beatlecdmic.


http://www.territorioebook.com/lennonadiario/

Notese que estas actividades se dirigen en su mayor parte al enriguecimiento de la no-
vela: se organizan eventos que guardan una relacion tematica con ella pero que parecen no
adentrarse directamente en lo que ocurre en el libro. En este sentido, si lo comparamos con o
observado en Artistas insdlitos, podriamos decir que en esta experiencia la comprension de las
tramas y la profundizacion en temas y personajes se ataca menos explicitamente (salvo en el
encuentro con el autor).

La participacion en estas actividades fue dispar, aunque, en general, similar'® entre los
lectores guiados del CDS de Pefiaranda y del ClLIJ de Salamanca que completaron el estudio
(véase la Tabla X). El 100% acudieron a la fiesta de presentacion /Pad y amor, aceptaron la
invitacion del perfil de Tuenti Joven Lennon 'y asistieron al encuentro con Jordi Sierra i Fabra.
Un porcentaje también muy alto participd en el Beatlecomic (91,6%), acudié a Goodevening
(83,3%) y pusieron a prueba sus destrezas musicales en Beatlealizate (83,3%). Sin embargo,
solo el 66,66% asistio a las tres Reuniones en la caverna programadas, solo el 25% asistio al
taller de fotografia y ninguno de los lectores guiados que completaron el estudio hizo comen-
tarios en el blog.

Los lectores libres, mas alla de la ayuda para el empleo del iPad, sélo fueron invitados
a participar en tres de las actividades descritas: la fiesta de presentacion /FPad y amor: maravi-
llosos arios 60, el blog [ .ennon a diarioy Conocemos al autor (véase la Tabla X). Un ndmero
similar y alto de los lectores libres de ambos centros que completaron el estudio asistio a la
fiesta de presentacion (el 80% de Pefiaranda y el 85,7% de Salamanca). Por el contrario, al
encuentro con el autor asistio el 40% de los lectores libres de Pefaranda frente al 100% de los
lectores libres de Salamanca. Ninguno de los lectores libres que completaron el estudio partici-
po activamente en el blog dejando algun comentario.

Al comparar la participacion de los lectores libres (en su conjunto) con la participacion de
los lectores guiados (también en su conjunto) en estas tres actividades comunes, comproba-
mos que no hubo diferencias significativas.
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Pefaranda Salamanca Total
Actividades Guiados Libres Guiados Libres Guiados Libres P
(N=3) (n=5) (N=9) (N=7) (N=12) (N=12)
iPad y amor 100 % 80 % 100 % 85,7% 100 % 83 % ns
Lennon a diario 0% 0% 0% 0% 0% 0% ns
Joven Lennon 100 % 100 % 100 %
Reuniones en la caverna 66,66 % 66,66 % 66,66 %
Beatlecomic 100 % 88,88 % 91,6 %
Good evening 66,66% 88,88 % 83,3 %
Escuela de artistas 0% 33,33 % 25 %
Beatlelizate 100% 77,77 % 83,3%
Conocemos al autor 100% 40% 100 % 100% 100% 75% ns

8 Dado el reducido nimero de lectores guiados de Pefiaranda (N=3) no hemos realizado ningun contraste
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Tabla X. Porcentaje de lectores que participaron en cada una de las actividades disefiadas por la Fundacion.

Las casillas sombreadas representan las actividades ofertadas a ambos grupos de lectores.



http://www.territorioebook.com/lennonadiario/

3.4 Evaluacioén de la comprensioén

La evaluacion de la comprension de £/ joven Lennon tuvo lugar a la semana siguiente
de concluir la experiencia, pocos dias después del encuentro con Jordi Sierra i Fabra. De este
modo, aunque cada lector podia haber leido el libro a un ritmo diferente’ y algunos podian re-
cordarlo mejor que otros, esperabamos que las palabras del autor hubieran servido para refres-
car lo lefdo en todos los lectores por igual. De esta manera, esperdabamos evitar que quienes
hubieran leido el libro mas tarde rindieran mejor en la evaluacion, independientemente de su
grupo de adscripcion (libre o guiado).
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Para este estudio diseflamos dos herramientas de evaluacion: una entrevista y una tarea
de emparejamiento. A continuacion, exponemos con algo mas de detalle en qué consistieron
cada uno de estos instrumentos.

Entrevista

La entrevista, realizada individualmente, estuvo estructurada en dos partes (al igual que
la de Artistas insdlitos): una abierta y otra semi-dirigida. En la parte abierta los lectores eran
invitados a hablar del libro sin ningun tipo de consigna o gufa concreta: solo se les animaba a
pensar en la novela como en un cuadro que estuvieran contemplando, en el que ciertas cosas
nos llaman la atencion y, por eso mismo, las comentamos con quien tenemos al lado. En nin-
gun momento fueron apremiados para responder, sino que se les dejo tiempo y se les invitd
a affadir cualquier cosa que consideraran pertinente (¢, hay algo méas que afiadinas?, ¢puedes
decimos algo mas?), sin darles ninguna pista ni hacerles ninguna pregunta concreta, para que
en este primer acercamiento a su representacion de la novela los lectores pudieran evocar todo
aquello que tenfan Mas activo en su memoria y sus recuerdos no se vieran contaminados por
la entrevistadora. Después de esta primera pregunta, en la parte semi-dirigida de la entrevista,
se les fueron planteando estas otras méas concretas:

1) /Has extraido del libro algo que te sirva para tu vida, alguna leccion?

2) ;Qué idea te has hecho de la época de la que habla el libro?....y de Liverpool en
esa época’?

3) ;Qué idea te has hecho de los Beatles?

4) De todas las actividades que se han organizado en torno al libro, jcudl es la que

' Los lectores libres no recibieron ninguna consigna al respecto y a los lectores guiados en las Reuniones
en la caverna solo se les animaba a que lo fueran leyendo.


http://www.youtube.com/watch?v=2oeSEKys9cw&list=UURiXjElIHHjT6PzFoNjkw2Q&index=46&feature=plcp

te ha gustado mas? ;y cudl es la que crees que te ha ayudado mas a entender
la novela”?

5) ;De qué manera querfa Lennon influir en la musica de la época?

6) /,Como te imaginas al John Lennon de la novela? ;,Como lo describirfas?... ; Como
lo describirias como el musico incipiente que era?..., Y como alumno?..., Y
como hijo?, ;Y como amigo?...

7) ;Qué te ha hecho pensar sobre los jovenes, la adolescencia”?

Logicamente, lo dicho por los lectores en la parte abierta de la entrevista podia estar
relacionado con cualquiera de 10s niveles vy resultados de lectura, mientras que, en la parte
semi-dirigida, la pregunta 5 recala sobre la trama principal; las preguntas 1, 6 y 7 evaluaban
el grado de profundizacion alcanzado; vy las preguntas 2 y 3 el grado de enriquecimiento. La
pregunta 4 era una pregunta mas genérica relacionada con el disfrute y el grado de implicacion
en la experiencia. Es importante sefialar que se hizo todo o posible para que l0s lectores no
se sintieran evaluados y hablaran con libertad del libro. Para ello se insistia en que estébamos
interesados en saber qué gueda (no qué habian comprendido) de la lectura de un libro como
El Joven Lennon. Este mismo clima se intentd reproducir en la tarea de emparejamiento. Todas
las entrevistas fueron realizadas por la misma persona, sin que a €sta se la informara del grupo
de asignacion de cada lector, y fueron grabadas para su posterior transcripcion y andlisis.

Tarea de emparejamiento

Justo después de concluir la entrevista, cada lector resolvio una tarea de emparejamien-
to en la que debian seleccionar, de entre un listado de 32 adjetivos, los que considerara mas
apropiados, a la luz de la novela, para describir a Lennon en sus facetas de musico, amigo, hijo
y estudiante (véase el Anexo lll). Para garantizar la comprension de la tarea, un miembro del
equipo de investigacion les aclard que podian emparejar con cada Lennon tanto adjetivos como
creyeran adecuado (o ninguno, si asf lo crefan).
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Esta tarea de emparejamiento fue también resuelta por 12 miembros de los equipos de
ambos centros de la Fundacion German Sanchez Ruipérez (nos referiremos a ellos como el gru-
po de bibliotecarios). Esta medida fue adoptada para comparar los resultados de los lectores
participantes en el estudio con los de un grupo de buenos lectores, implicados y comprometi-
dos con la novela.

3.5 Correccion

Correccion de las entrevistas

Una vez transcritas, todas las entrevistas fueron analizadas para extraer de cada una de
ellas los siguientes datos:

1) Si el libro habia sido leido o no. Algunos de los participantes manifestaron es-
pontaneamente que no habfan lefdo el libro o sdlo algunas paginas. En cualquier
caso, esta variable fue controlada preguntandoles expresamente en el momento
de registrar su nombre, al inicio de la entrevista.

2) El namero de valoraciones sobre la novela, tanto positivas (s/ tienes ganas de
oir una historia diferente ésta es bastante buena) como negativas (/o dnico negati-
Vo que he visto son las acciones, demasiado largas, lo que hace pesado el libro,
al principio me parecio un poco aburrido).

3) Los adjetivos empleados para describir a Lennon en sus distintas facetas de
musico, amigo, hijo y estudiante. Para ello, empleamos como referencia el listado
de 32 adjetivos incluido en la tarea de emparejamiento, pero registrando también
los adjetivos empleados por los lectores si éstos no figuraban en el listado. Si, por
ejemplo, se decia algo como: el profesor conoce cuatro cosas y estd continua-
mente repitiendo o mismo; sin embargo Lennon siempre esta mirando al futuro y
buscando cosas nuevas anotamos que se consideraba a Lennon, en su faceta de
estudiante, como innovador. Si se decfa &/ quiere que sus amigos le sigan hasta



el fin del mundo con su idea anotdabamos que se estaba viendo a Lennon como
un amigo egolsta; y asl sucesivamente. Una vez anotados todos los adjetivos
0 rasgos sefialados en cada una de las dimensiones, analizamos si todos ellos
traslucian, para cada lector, una imagen negativa, positiva 0 ambivalente en cada
dimension (musico’®, hijo, amigo, estudiante).

4) Qué personajes, ademas de Lennon, eran mencionados o descritos.

5) Cuantas ideas sobre Liverpool afloraban (por ejemplo: es un Liverpool des-
trozado por la guerra, destrozado por la guerra mundial, Hay muchos chicos que
estdan por la calle porque se han quedado sin familia, Habia muchas influencias
musicales).

6) Cuantas ideas sobre la musica de la época proporcionaban los lectores (en ef
libro se ve ya que tiene ganas de, a partir de la musica country, de los negros en
America y de la mudsica de rock and roll de Elvis, ya se ve como pues €l es capaz
de crear algo nuevo, [Si] en Estados Unidos se ha creado. por quée no en inglaterra
no se va a poder crear otro tjpo de mdusica).

7) Cuantas de las ideas comentadas tenian que ver con el mensaje de fondo:
arriesgarse en la vida y luchar por nuestros suerios (por ejemplo: yo creo que la
moraleja del libro estd bastante clara, que es luchar por la pasion de cada uno).

8) Cuantas ideas sobre los Beatles eran proporcionadas (por ejemplo: yo creo
que es un grupo que se dedica a la musica porque le gusta la mdsica y realmente
le gusta lo que hace, [Es un grupo que] intenta experimentar para cada vez hacerio
mejor, a mime gusta mas la primera etapa que las ultimas).
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Los computos correspondientes a las variables 3, 4, 5, 6, 7y 8 se hicieron por separado
para la parte abierta (0 sin ayudas) de la entrevista y la parte semi-dirigida (o con ayudas) de la
entrevista.

Correccion de la tarea de emparejamiento
La tarea de emparejamiento fue corregida con el fin de obtener las siguientes medidas:

- El nimero y porcentaje de lectores de cada grupo que realizaba cada uno de los
posibles emparejamientos entre las cuatro dimensiones o facetas de Lennon (mu-
sico, amigo, hijo y estudiante) y el listado de los 32 adjetivos.

- El nimero total de emparejamientos realizados para cada una de las facetas de
Lennon.

- El nimero total de emparejamientos (la suma de los emparejamientos realizados
en cada faceta).

- Imagen construida: al igual que en las entrevistas, a partir de los adjetivos esco-
gidos por cada lector, valoramos en qué medida habfan construido una imagen
positiva, negativa o ambivalente de Lennon en cada uno de sus roles’®.

Estas medidas fueron calculadas tanto para cada grupo de lectores (libres y guiados)
como para los bibliotecarios que —recuérdese o dicho en la descripcion del procedimiento—
resolvieron la tarea.

S En la faceta de Lennon como musico, mas que una imagen positiva, negativa o ambivalente, lo que
consideramos es que se podia reflejar una imagen de un musico innovador (que rompe radicalmente con
el pasado), clasico o de sintesis (alguien que toma la musica existente y la reconstruye).
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3.6 Resultados

En esta seccion presentamos los resultados que permitiran valorar el efecto de las tareas
de dinamizacion sobre la comprension de la novela y sobre el grado de interés y disfrute.

Efectos sobre la comprension

En este punto, y de manera diferente a como presentamos los resultados de Artistas
insolitos, ofrecemos primero 10s resultados procedentes de la parte abierta de la entrevista; a
continuacion, los correspondientes a la parte semi-dirigida vy, finalmente, los obtenidos en la
tarea de emparejamiento. Esta secuencia de presentacion de los resultados se corresponde
con lo que los lectores son capaces de recuperar de lo leldo en funcion de distintos grados
de ayuda: en la parte abierta de la entrevista, los lectores recuperan aquellas ideas en las que,
cabe suponer, han pensando mas, puesto que fluyen espontaneamente a su memoria (sélo
con una pregunta abierta y genérica sobre el libro); en la parte semi-dirigida evocan ideas no tan
activas, pero que pueden recuperar con algunas preguntas concretas (;queé idea te has hecho
de Liverpool?, sy de Lennon en su faceta de musico?); por Ultimo, la tarea de emparejamiento
rescata aguello que han comprendido pero que solo con una clave de recuerdo muy especifica
(un listado de adjetivos o caracteristicas de Lennon) son capaces de reconstruir.

En la primera parte de la entrevista, cuando simplemente son animados a contar lo
gue les ha llamado la atencion, el retrato del Joven Lennon que los lectores construyen es mas
bien pobre (véase la Tabla Xl). Los lectores guiados apelaban a una media de 7,33 caracteristi-
cas para describir al protagonista del libro y los lectores libres a una media de 6,25, sin que esta
diferencia llegue a ser significativa. Entre esas caracteristicas, predominan las que le describen
como musico, su faceta mas presente en la novela 'y, en menor medida, algunos de sus rasgos
como hijo, siendo casi inexistentes las alusiones a su papel como amigo y estudiante.
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Ademas de ser pobre, esta imagen es monalitica pues los lectores, independientemente
del grupo de referencia (guiados o libres) no reflejan las ambivalencias de Lennon: sdlo un por-
centaje muy reducido (del 33% en el mejor de los casos) detecta su ambivalencia en algunas
de sus facetas.

Podriamos decir, rescatando los adjetivos que utilizan con mas frecuencia (véase el Ane-
xo V), que para ellos Lennon es, fundamentalmente, un musico; y es un musico autodidacta,
creativo, fuerte, innovador, interesado, decidido, luchador y perseverante. Pero, a pesar de que
su recuerdo de Lennon esta centrado fundamentalmente en su faceta musical, no sefialan que,
aun siendo innovador, bebe de estilos ya existentes para fundirlos y hacer algo nuevo: es el
resultado, pero no los materiales, lo que —segun se presenta en la novela— hacen de Lennon
un musico original.

En cuanto al numero de personajes que, aparte de Lennon, se mencionan, los lectores
libres hablan de una media de 3, frente a la media de 1,75 que mencionan los lectores guiados
(esta diferencia a favor de los lectores libres roza la significatividad: p = .056). Los personajes
gue recuerdan ambos grupos son fundamentalmente los familiares de Lennon: su madre, su
padre y su tfa; y, en menor medida, a Paul MacCartney, George Harrison y el profesor Elias
Pinkerton.

Las referencias a la musica de la época son muy poco frecuentes y las alusiones a Liver-
pool o al mensaje de fondo de la novela son practicamente inexistentes en esta primera parte
de la entrevista. Ambos grupos son estadisticamente iguales en estas tres Ultimas variables:
plasman el mismo ndmero de ideas sobre la musica, Liverpool y el mensaje de fondo.

Finalmente, el grupo de lectores guiados manifestaron un conocimiento mayor sobre la
trayectoria de los Beatles y esa diferencia rozaba la significatividad (p = .06).

En resumen, en la parte abierta de la entrevista los lectores guiados solo dieron muestras
de haber comprendido mejor algunas tramas secundarias (las relacionadas con personajes no



protagonistas) y de haber hecho una lectura mas enriguecida (pues mostraban un mayor cono-
cimiento de los Beatles). Pero no destacaron en la comprension de la trama principal (Lennon
y Sus avatares) ni en ninguno de los indicadores de profundizacion (la complejidad de Lennon
y el mensaje de la novela).

En la segunda parte de la entrevista, cuando a los lectores se les plantean preguntas
mas dirigidas (¢,Has extraido del libro algo que te sirva para tu vida, alguna leccion?, ;Qué idea
te has hecho de la época de la que habla el libro, ;Como te imaginas al John Lennon de la
novela?...) su recuerdo de la obra emerge con mas precision (véase la Tabla XIl). La descrip-
cion de Lennon se hace mas exhaustiva (el grupo de lectores guiados llega a proporcionar una
media de 17,33 rasgos v el de lectores libres de 11,91), los lectores guiados recuerdan mas
personajes que en la primera parte de la entrevista (los lectores libres mantienen su media de
3 personajes secundarios mencionados), se describe un poco mas el Liverpool de la novela,
se dicen mas cosas sobre la musica de la época, se argumenta algo mas el mensaje de fondo
(luchar por tus suenos) y se pone de manifiesto un mayor conocimiento de los Beatles. Ade-
mas, en este momento, s hay diferencias significativas entre los dos grupos en cuatro de las
variables: los lectores guiados —los que participaron en todas las actividades de dinamizacion-,
ofrecian mas rasgos de Lennon como amigo y de Lennon en general (aunando todo lo dicho de
él como musico, amigo, hijo y estudiante), al igual que hacian mas comentarios sobre la musica
de la época y sobre la trayectoria de los Beatles.

También cbservamos crecimiento, en comparacion con la primera parte de la entrevista,
en las ambivalencias detectadas en el personaje de Lennon: el porcentaje de lectores para el
gue Lennon presenta luces y sombras en sus distintas facetas es mayor llegando, al hablar
de él como hijo, al 66% entre el grupo de lectores guiados. No obstante, en el porcentaje de
lectores que detectan estas ambivalencias no hay diferencias significativas entre los lectores
libres y los lectores guiados.
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Pefaranda Salamanca Total
Variables Guiados Libres Guiados | Libres Guiados | Libres P
(N0 3) (N0 5) (N°9) (N0 7) (N©12) (N° 12)
Lennon-mdusico 2 3,80 5,11 2,28 4,33 2,91 ns
Lennon-amigo 0,66 0,40 1,1 114 1 0,83 ns
Lennon-hijo 1 2 1,55 1,71 1,41 1,83 ns
Lennon-estudiante 0 0,40 0,77 0,85 0,58 0,66 ns
Adjetivos totales 3,66 6,60 8,55 6 7,33 6,25 ns
P: 66% P: 80% P: 55% P: 71% P: 58% P: 75%
Imagen como musico N:o N: 0 N: 0 N: 0 N: 0 N: 0 ns
A:0 A: 20% A: 22% A: 14% A: 16% A: 16%
P:0 P:20% P: 22% P:0 P:16% 8%
Imagen como amigo N: 33% N: 0 N: 22% N: 57% N: 16% N: 0 ns
A:0 A:0 A:0 A:0 A:0 A:33%
P:0 P:20% P:22% P:14% P:0 P: 8%
Imagen como hijo N: 66% N: 20% N: 0 N: o N: 33% N:17% ns
A:0 A: 40% A: 22% A: 43% A:0 A:0
P:0 P:20% P:22% P: 14% P:16% P:16%
Imagen como estudiante N: 0 N: 0 N: 0 N:14% N: 8% N: 0 ns
A:0 A:0 A: 1% A:0 A:0 A: 8%
Otros personajes 1,33 3 1,88 3 175 3 05
Liverpool 0 0,20 0 0 0 08 ns
Msica 1 1,20 1,55 1 1,41 1,08 ns
Mensaje de fondo 0,33 1,20 1,33 1,42 1,08 1,33 ns
Conocimiento sobre los
Beatles © 0 1,44 0,57 1,08 0,33 .06

Tabla XI. Resultados en la parte abierta de la entrevista. P = Imagen positiva, N = Imagen negativa, A = Imagen
ambivalente
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Pefaranda Salamanca Total
En términos mas cualitativos, la imagen de Lennon que los lectores perfilan en esta Variables Guiados Libres Guiados Libres Guiados Libres P
' 3 ' 7 7 o o o o o o
segunda parte de la entrevista consta de mas piezas (véase el Anexo IV): Lennon no es sélo (°3) (n° ) (e 9) e 7) (n° 12) Iv° 12)
un Musico en ciermnes y, aungue ésta es su faceta mas sobresaliente, los lectores también ha- Lennon-misico 4,33 7 9,55 5,57 8,25 6,16 ns
blan de él como un hijo que no tuvo lo familia que le hubiera gustado, un buen amigo (aunque )
. s ] Lennon-amigo 3 2,20 3,33 1,71 3,25 1,91 .04*
algunos lectores le ven como reservado), y un estudiante indiferente a la escuela. Los demas
personajes que mencionan siguen siendo, preferentemente, sus familiares; describen la mu- Lennon-hijo 1,66 2,40 485 2,28 3.83 2,33 2
sica del momento como una via de escape para aliviar el dolor vy la pobreza de la posguerra, Lennon-estudiante 2 2 2 1,14 2 1,50 ns
a Liverpool como una ciudad daflada por los bombardeos pero con muchos clubs; y dicen, Adjetivos totales . 13 19,44 10,71 17.33 1,91 03*
cuando se les pregunta por el mgnsaje dg fondp 0 por lo quelhan aprendido de gt|l|dad para - - - P: 85% - P 75%
SuUS vidas cosas como que, por ejemplo, si alguien ha conseguido su sueno en la vida por qué Imagen como misico N: o N: 0 N: o N: o0 N: o N: o ns
\ \ , , . , A: 34% A: 40% A: 34% A: 15% A: 34% A: 25%
no va a conseguirlo uno mismo. Sin embargo, los lectores guiados sdlo volvieron a mostrar una
mayor comprension de alguna de las tramas secundarias (en este caso, lo relacionado con las . R e PR =l || e ool
o : ‘ i ) } Imagen como amigo N: o N: o N: 1% N: o N: 8% N: o ns
vicisitudes de Lennon como amigo) y manifestaron haber hecho una lectura mas enriquecida, A: 66% A: 60% A: 55% A: 43% A: 58% A: 50%
aprendiendo mas sobre los Beatles y la musica. P: 0 P: 20% P: 0 P: 29% P: 0 P: 25%
. ‘ ) 3 Imagen como hijo N: 66% N: 20% N: 1% N: 15% N: 25% N: 16% ns
Por ultimo, en la tarea de emparejamiento (veéase la Tabla XIl y el Anexo V), cuando A:o A: 40% A: 88% A: 43% A: 66% A: 42%
todos los lectores tienen a su disposicion un listado de adjetivos para asociar con los distintos P: 34% P:0o P: 1% P: 15% P: 16% P. 8%
roles de Lennon, el retrato construido, teniendo en cuenta el nimero de emparejamientos, es Imagen como estudiante N: 66% N: 40% N:11% N:0 N: 25% N:16% ns
) ) ) ) o ) A: 0 A: 40% A: 44% A: 29% A: 34% A: 33%
igual de rico que en la segunda parte de la entrevista (la media de adjetivos seleccionados
. . ot j
por los lectores guiados es de 16,75 vy por los lectores libres de 18,08) pero desaparecen las ros personajes 3,33 3,60 3,22 2,57 3,25 3 .05
diferencias entre lectores guiados v lectores libres. Ademas, los lectores quedan igualados a L :
L . ) . , Iverpoo 2 2,40 1,66 1,42 1,75 1,83 ns
los bibliotecarios —recuérdese que también ellos completaron esta tarea— en el nimero de em-
parejamientos totales y en el ndmero de emparejamientos en cada dimension (musico, amigo, Misica 2 e i 2.28 3,08 o o1
hijo y estudiante).
Mensaje de fondo 1,33 2,40 2,55 2 2,25 2,16 ns
Conocimiento sobre los
Beatles 3,33 2,60 4,88 2,57 4,5 2,58 .02*

Tabla XlI. Resultados en la parte semi-dirigida de la entrevista. P = Imagen positiva, N = Imagen negativa,
79 A = Imagen ambivalente



Lectores Lectores vs. bibliotecarios
Variables ] ] — ]
Guiados Libres p Lectores Bibliotecarios p
(N©12) (N©12) (N© 24) (N0 12)
Lennon-misico 6,58 6,16 ns 6,37 6,08 ns
Lennon-amigo 4 4,41 ns 4,20 4,33 ns
Lennon-hijo 3,33 3,91 ns 3,62 3,83 ns
Lennon-estudiante 2,83 3,58 ns 3,20 2,58 ns
Adjetivos totales 16,75 18,08 ns 17,41 16,83 ns
P: 75% P: 67% P: 71% P: 92%
Imagen como musico N: o N: o ns N: o N: o ns
A: 25% A: 33% A: 29% A: 8%
P: 50% P:57% P:58% P: 58%
Imagen como amigo N: 0 N: 0 ns N: 0 N: 0% ns
A: 50% A: 43% A: 42% A: 42%
P:33% P:33% P:33% P:0
Imagen como hijo N:17% N: 9% ns N:13% N: 0% .01*
A: 50% A: 55% A:52% A:100%
P: 8% P:17% P:13% P: 0%
Imagen como estudiante N: 42% N: 33% ns N: 38% N: 58% ns
A: 42% A: 50% A: 48% A: 42%

Tabla XIllI. Resultados en la tarea de emparejamiento tanto de los lectores como de los bibliotecarios.
P = Imagen positiva, N = Imagen negativa, A = Imagen ambivalente
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En cuanto a la ambivalencia del personaje, sélo en torno a la mitad de los lectores (in-
dependientemente del grupo) captan la complejidad de Lennon como amigo, hijo y estudiante,
pero No como musico (No ven en él la sintesis musical que encarna). Este dato es especial-
mente relevante en la faceta de Lennon como hijo que es, quizd, donde mas patente resulta
su ambigledad (esa mezcla de querer, al mismo tiempo, ser independiente y estrechar lazos
con su familia). Mientras que solo el 50% de los lectores atrapan esta ambivalencia, el 100%
de los bibliotecarios la reflejan (la diferencia entre lectores y bibliotecarios es significativa). En
definitiva, los lectores guiados no hicieron una lectura méas profunda de Lennon a pesar de que
esa lectura era posible en algun grado (pues sf la hicieron los bibliotecarios).

Efectos sobre el interés y el disfrute

Para poder interpretar adecuadamente los resultados anteriores, es necesario contrastar
el numero de lectores de cada grupo que llego a leer la novela y analizar cual fue la acogida que
recibio (si les gustd o no). En la Tabla Xl figura el nimero de participantes que leyo la novela
comparando al grupo de lectores guiados con el grupo de lectores libres, tanto aunando los
dos centros (CDS de Pefiaranda y CILIJ de Salamanca) como por separado. Como puede apre-
ciarse, no hubo ninguna diferencia significativa entre el nimero de lectores que abandonaron
(o ni siquiera intentaron la lectura) en el grupo de lectores guiados vy libres (tanto en su conjunto
como dividiendo por centros), pero este abandono fue mayor entre 10s lectores de Peharanda
(de casi el 53%) que entre los lectores de Salamanca (del 20%), diferencia que si fue significa-
tiva (p = .03). Con el fin de conocer las caracteristicas de los lectores que no leyeron la obra,
comparamos sus respuestas en el cuestionario inicial y su participacion en las actividades de
la Fundacion con las respuestas vy la participacion de los lectores que si completaron la lectura
del libro.

Quienes no lo leyeron tenfan menos afios de estudio de otros idiomas distintos al Inglés
y asistieron en menor medida a algunas de las actividades (en concreto, a Goodevening y al
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encuentro con el autor'®). En el resto de variables de control y en el resto de actividades propias
de su grupo de adscripcion (guiado o libre) no se encontraron diferencias.

Penaranda Salamanca Total
Leyeron el libro Guiados Libres p Guiados Libres p Guiados | Libres p
(N°10) (N° 10) (N0 8) (N° 10) (N0 19) | (n©20)
Si 3 5 ns 9 7 ns 12 12 ns
No 6 3 ns 1 3 ns 7 6 ns
TOTAL 9 8 10 10 19 18

En cuanto al gusto experimentado por el libro entre los 24 lectores que lo leyeron (y
teniendo en cuenta que a los 13 que no lo leyeron quiza no les atrajo lo suficiente), podemos
decir que tanto los lectores guiados como los lectores libres se muestran muy poco elocuentes
al respecto (véase la Tabla XIV). Las valoraciones que hacen de la novela durante las entre-
vistas son escasas: el grupo de lectores libres hace una media de 2,16 valoraciones y el de
lectores guiados una media de 2,33.

Tabla XIV. Numero de participantes en el estudio que leyeron el libro.

'S En la asistencia al encuentro con el autor la diferencia entre los participantes que leyeron el libro y los
que no lo leyeron no fue significativa, pero estuvo muy cerca de serlo (p = .06). Ahora bien, en el caso de
que pudiera hablarse de alguna relacion entre ambas variables, cabe pensar, teniendo en cuenta que la
evaluacion de la comprension se hizo poco después del encuentro con Jordi Sierra i Fabra, que seria la
lectura del libro la que motivara la asistencia al encuentro con el autor (y no a la inversa).
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Para poder hacernos una idea de lo que esto significa, téngase en cuenta que, en el
estudio anterior, la media de valoraciones sobre Artistas insdlitos de los lectores guiados fue de
5,89 vy de los lectores libres de 4,30 (ambos grupos fueron mas efusivos).

Volviendo a los lectores de £/ joven Lennon, la diferencia en el numero de valoraciones
entre lectores libres y guiados no fue significativa, como tampoco lo fueron las diferencias en el
ndmero de valoraciones positivas que hace cada grupo ni en el nimero de valoraciones nega-
tivas. Donde si se encontraron diferencias fue en el contraste, aunando los dos grupos, entre
valoraciones positivas y negativas: el numero medio de valoraciones positivas entre todos los
lectores del libro es significativamente mayor que el nimero medio de valoraciones negativas
(p <.01).

PefRaranda Salamanca Total
Valoraciones Guiados Libres Guiados Libres Guiados Libres p

(N° 3) (O 5) (N° 9) (N 7) (N0 12) (N0 12)
Positivas 2 1,80 1,55 1,71 1,66 1,75 ns
Negativas 0,33 0,60 0,77 0,28 0,66 0,41 ns
TOTAL 2,33 2,40 2,33 2,00 2,33 2,16 ns

Tabla XV. Valoraciones del lioro hechas por los lectores



3.7 Conclusiones

Para poder interpretar adecuadamente los resultados anteriores, es necesario contrastar
el numero de lectores de cada grupo que llego a leer la novela y analizar cuél fue la acogida que
recibio (si les gustd o no). En la Tabla Xl figura el numero de participantes que leyo la novela
comparando al grupo de lectores guiados con el grupo de lectores libres, tanto aunando los
dos centros (CDS de Pefiaranda y CILIJ de Salamanca) como por separado. Como puede apre-
ciarse, no hubo ninguna diferencia significativa entre el numero de lectores que abandonaron
(o ni siquiera intentaron la lectura) en el grupo de lectores guiados v libres (tanto en su conjunto
como dividiendo por centros), pero este abandono fue mayor entre 10s lectores de Pefaranda
(de casi el 53%) que entre los lectores de Salamanca (del 20%), diferencia que sf fue significa-
tiva (p = .03). Con el fin de conocer las caracteristicas de los lectores que no leyeron la obra,
comparamos sus respuestas en el cuestionario inicial y su participacion en las actividades de
la Fundacion con las respuestas vy la participacion de los lectores que si completaron la lectura
del libro.

a) Captaron mejor algunas de las tramas secundarias de la novela: la relacionada
con las amistades de Lennon y con otros personajes secundarios (la madre de
Lennon, su padre, su tia, Paul McCartney).

b) Hicieron una lectora mas enriquecida. Esto es, podian decir mas cosas sobre el
contexto musical descrito en el libro (hablaban de lo que se escuchaba en ese
momento en Inglaterra, de la musica que se estaba haciendo en Estados Unidos,
de como la musica servia para sobrellevar una vida dura) y mostraban mas cono-
cimientos sobre los Beatles, su aportacion a la musica, sus etapas, etc.

Puede considerarse por o tanto que el proyecto BeatlePad sirvio para crear un contex-
to capaz de animar a los lectores a dialogar de un modo mas profundo con el libro. Esto es
especialmente relevante si tenemos en cuenta que se trataba de adolescentes bien formados
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(algunos de ellos estaban estudiando el primer curso de Universidad), con intereses culturales y
un habito lector muy arraigado (todos eran usuarios de la biblioteca y dedicaban una media de
nueve horas semanales a leer). Incluso para este tipo de lectores, el papel dinamizador de las
bibliotecas puede cumplir una funcion importante, ampliando sus conocimientos.

Sin embargo, las actividades propuestas no lograron evitar que algunos chicos no leye-
ran el libro, ni consiguieron que les gustara mas, como tampoco condujeron a un mayor Cono-
cimiento de la trama principal (la busgueda del triunfo musical), ni a una mayor profundizacion
en el personaje o el mensaje de fondo de la obra; apostar por tus suefios. Aun asi, la ausencia
de efectos en estos niveles y resultados de lectura puede tener algunas explicaciones:

a) El grado de participacion de los lectores guiados en las actividades disefiadas fue
dispar y, en algunos casos, no muy alto: por ejemplo, sélo el 66% asistio a todas
las Reuniones en la cavernay solo el 256% a la actividad Escuela de artistas (véase
la Tabla X). Una mayor implicacion podria haber aumentado los efectos en alguna
de las otras variables evaluadas.

b) Aungue los lectores, cuando valoraban la obra, tendian a hacer méas valoraciones
positivas que negativas, éstas son, en cualquier caso, infrecuentes. Ninguno de
los grupos manifestd demasiado entusiasmo por la obra, 1o que podria haber
conducido a una lectura poco comprometida y podrfa explicar por qué algunos
participantes ni siquiera leyeron la novela.

c) Puede que no se detectaran diferencias en el grado en el que el mensaje de fon-
do o leitrmotiv fue captado (arriesgarse en la vida y luchar por nuestros suerios)
pues el mismo Jordi Sierra i Fabra en el Encuentro con el autor hizo explicito este
mensaje para animar a todos los asistentes (tanto del grupo libre como guiado) a
luchar por sus suefios. La entusiasta intervencion de Jordi pudo ser suficiente para
gue ese mensaje aleteara por igual en las mentes de todos los chicos que fueron
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entrevistados, con independencia de haber participado en todas las dinamicas del
proyecto o no. De hecho, para practicamente todos los lectores quedo claro que
la obra era un alegato a favor de los ideales y suefios de cada cual.

d) Es muy probable que el libro sea o suficientemente transparente y asequible para
este grupo de lectores y, por lo tanto, la trama principal (la lucha de Lennon para
convertirse en un musico de éxito) no requiera Ningun tipo de apoyo o soporte
(véase lo dicho en el marco tedrico) dando lugar a que no existan diferencias en
este sentido entre el grupo de lectores libres y guiados.

e) En la linea de lo anterior, la sencillez de la novela puede que no permita profundizar
en la figura de Lennon y que esas ambivalencias y contrastes que hemos con-
siderado sean (como hemos asumido mas arriba) un tanto forzadas vy artificiales.

En suma, el proyecto BeatlePad tiene consecuencias positivas, aunque modestas, para
quienes participan en él y ayuda a los lectores a llegar méas lejos de lo que llegan por sf solos.
Alll donde no se observaron efectos positivos, podrfa ser por la escasa participacion en algu-
nas actividades, porgue quiza la obra no fue especialmente atractiva ni compleja, o porque el
encuentro con el autor fue suficiente para entender parte de la novela. Pero puede también
pensarse en otra posibilidad que presentamos por separado por ser, a nuestro juicio, mas
relevante para la Fundacion. Y es que, quiza, dado el contenido de las actividades de dinami-
zacion, se aposto mas por recrear el contexto musical de la obra y conocer la trayectoria de los
Beatles que por bucear en el Lennon que Jordi Sierra i Fabra construye. Esta opcion es, por
supuesto, totalmente vélida y tiene la gran ventaja de que los lectores aprenden y se interesan
por un sinfin de facetas que van mas alla del libro: la musica de los afos 60, la trayectoria de
un grupo musical de renombre, la composicion musical y artistica, etc. Consecuentemente,
como ponen de manifiesto los resultados, l0s lectores guiados terminaron sabiendo més sobre
la musica y los Beatles que los lectores libres. Precisamente por esto, dado que las actividades
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realizadas tienen efectos positivos, creemos que tiene sentido preguntarse qué nivel o niveles
de comprension desea promoverse vy, Si lo que se desea es, por ejemplo, una comprension
mas profunda, incidir también en ello siempre y cuando la novela escogida lo permita’”. En otras
palabras: puesto que los datos indican que el que siembra recoge, merece la pena preguntarse
qué se quiere sembrar.

" Conviene sefialar aqui que, como los Bibliotecarios de la Fundacion nos hicieron ver, las obras escogidas
responden a los intereses de los lectores y, dado el tramo de edad con el que se iba a trabajar, una obra
centrada en un icono de la musica parecia especialmente pertinente.



Seccioén 4.

Conclusiones generales: Artistas insdlitos + EI joven
Lennon. ¢Qué podemos aprender sobre la dinamizacioén
de la lectura de obras de literatura infantil y juvenil?

Como plantedabamos en el marco tedrico presentado en las primeras paginas, asumimos
que la comprension de una obra literaria objeto de una dinamizacion depende de tres elemen-
tos: de los lectores, de la obra en sfy de las actividades de dinamizacion programadas (véase
la Figura 1). El modo en el que estos tres elementos se engarcen condicionara el resultado (o
resultados) de lectura alcanzado: la comprension de las tramas, la profundizacion en los perso-
najes y los temas, el enriquecimiento de la obra y el disfrute-satisfaccion-placer. Los dos estu-
dios presentados aqui ilustran estas interacciones, pues las caracteristicas de lectores, libros
escogidos y dinamicas son muy distintas y, consecuentemente, también lo son 10s resultados
obtenidos, tal y como resume la Tabla XV,

Los lectores Ellibro hee a ctlv!dad.e's e Resultados
dinamizacion

- Se recuerdan las tramas de mas
a relatos
3
= -Se ha profundizado mas en los per-
‘8 | Nifos que aln siguen Una coleccion de relatos Dirigidas a todos los niveles sonajes
E desarrollando su sorprendentes que admiten | de lectura de un modo ex- . .
& | competencia lectora diferentes interpretaciones | plicito -Se ha hecho una lectura enriquecida
2 (al menos el grupo de Salamanca)
-
= -Mayor disfrute y satisfaccion con la

experiencia
i Una novela transparente y -Se recuerdan mas tramas secun-
2 sencilla para los lectores darias
o
Q e . . .
— | Lectores con alto grado Dirigidas esencialmente al -Se ha hecho una lectura mas enri-
§ de competencia enriquecimiento de la novela quecida
o
[

Tabla XVI. Valoraciones del libro hechas por los lectores
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Alaluz de este contraste puede afirmarse que la experiencia de Artistas insolitos fue mas
exitosa pero, dado que todas las variables relevantes difieren, es dificil deslindar los efectos de
cada una de ellas. Es mas, parece razonable pensar que el éxito se debe a la suma de todas
ellas: es probable que el efecto de la dinamizacion sea mayor en lectores que no tienen adn
demasiada experiencia lectora si, ademas, el libro resulta de su interés. Ahora bien, si compara-
mos Artistas insolitos con el estudio sobre E/ manuscrito de piedra publicado en el primer nime-
ro de La voz de los lectores, el papel de las actividades de dinamizacion emerge con claridad.

Los lectores que leyeron El manuscrito de piedra también necesitaban un acomparia-
miento (eran lectores mayores de 55 arios que no habfan tenido, en su mayorfa, la oportunidad
de adquirir una buena formacion académica) y también leyeron un libro que a la mayorfa le resul-
t6 atractivo. Aun asi, la dinamizacion no logré que hicieran una lectura mas enriquecida ni mas

L
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profunda (pero si que penetraran mejor en la trama principal). Esta diferencia puede atribuirse al
tipo de actividades de dinamizacion: mientras que en Artistas insolitos atacaban explicitamente
los tres niveles de lectura (tramas, profundizacion y enriquecimiento), en £/ manuscrito de piedra
los lectores participaban en conversaciones que tenian un nivel menor de explicitud y exigencia.
No obstante, antes de concluir gué tipo de dindmicas parecen mas idéneas, conviene recordar
gue solo el subgrupo de lectores mas competentes de Artistas insolitos parecid beneficiarse
de algunas de las tareas programadas y llegar a un nivel mayor de comprension (sélo ese
subgrupo hizo mejor la tarea de composicion de el pintor bibliotecario reflejando con ello haber
captado la estructura formal de los relatos).

En definitiva, estos datos revelan que el disefio de experiencias de dinamizacion es pare-
cido a armar un puzzle en el que todas las piezas deben encajar: lectores, libros y actividades.
Para complicar ain mas las cosas, esas piezas deben encajar también con nuestros objetivos
(y viceversa), lo que abre un sinfin de posibilidades entre las que habra que elegir, si bien al-
gunas piezas puede que vengan dadas de antemano (un grupo de lectores en particular o una
novela que ya ha sido escogida). Por ejemplo, si tenemos lectores con poca formacion y una
obra adecuada para ellos, sabemos que se beneficiaran de las actividades de los talleres pero
gue no podran disefiarse actividades demasiado exigentes (como hemos aprendido con Artis-
tas insdlitos) por lo que, quiza, tengamos inevitablemente que rebajar nuestros objetivos y con-
formarnos con que capten mejor las tramas y disfruten con la experiencia. Si, por el contrario,
los lectores son muy competentes y previsiblemente entenderan las tramas por si solos, podran
disenarse actividades mas focalizadas en los niveles de profundizacion y enriguecimiento, pero
habra que elegir una novela que tolere un andlisis mas minucioso y que conecte con multiples
tematicas. Las opciones son tantas que, en realidad, serfa mejor elaborar varias hipotesis y
saber leer qué es |0 que estéd ocurriendo en las sesiones y en la mente de los lectores para ir
tomando decisiones segun sea el curso de los acontecimientos.
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5. Reflexién final

Autor: Juan Mata

Profesor Titular de la Facultad de Educacion Departamento de Didéactica de la
Lengua vy la Literatura. Universidad de Granada.

Dos son las cuestiones que ante la aparicion de nuevos dispositivos electronicos de lec-
tura atraen de modo preferente la atencion de quienes tienen el libro vy la lectura como materia
de trabajo y reflexion.

LLa primera de ellas se refiere al impacto que los nuevos soportes digitales tendran en los
habitos de lectura, si su presencia alterara el modo vy, sobre todo, la voluntad de leer, si se ma-
nifestaran resistencias o, por el contrario, se incorporardn sin reservas a las tareas cotidianas, si
estimularan y modificaran el acto de leer, si crearan expectativas nuevas de lectura, si afectaran
a los objetivos vy funcionamiento de las bibliotecas.

En segundo lugar, y partiendo de la evidencia del predominio de esos dispositivos en
un futuro proximo, se plantea si determinadas actividades programadas en torno a los textos
ofrecidos en esos nuevos soportes pudieran contribuir a una mejor comprension de 10s mismos
y si esas actividades facilitarfan a la par la apropiacion de esos dispositivos como instrumentos
de lectura.

Quiere ello decir que los modos vy las expectativas de lectura asi como la comprension
lectora son las cuestiones medulares en este tiempo de transicion, ya que los asuntos referidos
a las sensaciones de la lectura en papel (olores, tacto, sonidos) o los habitos individuales (ano-
taciones, marcas, paso de paginas, conservacion), que suelen invocarse como expresiones de
recelo hacia los nuevos dispositivos electronicos, son en realidad asuntos colaterales, aunque
legitimos. Si pensamos especificamente en las bibliotecas, las cuestiones sefialadas son de
especial relevancia.

La primera de las preocupaciones esta plenamente justificada al pensar en las personas
mayores, en lectores formados de manera exclusiva con libros de papel y cuyo acceso a las
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nuevas tecnologias de la informacion y la comunicacion suele ser mas precario. Por eso, para
la Fundacion German Sanchez Ruipérez, a través del programa Territorio Ebook, lecturas sin
fin (2009-2011), fue prioritario el andlisis de los comportamientos de los lectores mayores de
55 afios ante la lectura en un ebook de una novela, £/ manuscrito de piedra, de Luis Garcla
Jambrina, vy la participacion en las actividades de animacion planeadas al efecto. Como quedo
demostrado en su momento, los lectores de mas edad no solo no fueron reacios a leer en un
soporte digital sino que descubrieron ventajas sobre los tradicionales libros de papel. En su
caso guedaba patente que las dudas acerca de la oposicion a los nuevos soportes por parte
de los ciudadanos de mayor edad no tenfan demasiado fundamento. Los procesos de acep-
tacion y adaptacion fueron rapidos y apenas generaron rechazo. Y si ademas esos procesos
van acompafiados de actividades de animacion en torno a los textos contenidos en los ebooks,
como ocurrio en aquella investigacion, la apropiacion puede ser aun mas incuestionable.

Podria esperarse entonces que si ese mismo estudio se repetia con lectores mas jo-
venes, nacidos todos ellos en la era digital y familiarizados desde pequefnos con tecnologias
electronicas de todo tipo, los resultados confirmarfan la hipdtesis de la apropiacion inmediata
de los soportes digitales de lectura. Mas todavia si, como sucedio, las actividades de acompa-
namiento explotaban al maximo las potencialidades de esos dispositivos, el iPad en este caso.




Seccion 1.
La apropiacidn

Los resultados de los estudios realizados son concluyentes: los jovenes de entre 9y 18
anos aceptan sin reservas el /Pad como soporte para leer. De la investigacion llevada a cabo
por Javier NO se deduce que la satisfaccion de los lectores con esos dispositivos es practica-
mente unanime. A esos niflos y jovenes, acostumbrados desde su infancia al manejo de arte-
factos electronicos, la presencia de uno mas, el iPad en ese caso, no les causa ni extrafieza
ni rechazo. Antes al contrario, se sienten de inmediato atraidos por ellos, muestran gran interés
por su funcionamiento, se adaptan rapidamente a su uso, 1o incorporan sin obstaculos a sus
habitos y valoran las ventajas sobre los inconvenientes. Es decir, se apropian del dispositivo
sin mayores problemas, entendiendo por apropiacion la satisfaccion que les genera su uso, la
inmediata comprension de sus codigos vy la inclusion de ese nuevo soporte en ambitos de 10s
que estaba ausente hasta ese momento.

Las pocas objeciones que les hacen son irrelevantes, mas relacionadas con sus propios
habitos o con las prestaciones del aparato —la inexistencia de USB, las limitaciones en el pro-
ceso de escritura o la luminosidad, por ejemplo— que con sus virtudes para la lectura, aunque
algunos comentarios los infravaloren frente a los libros de papel. Quiere ello decir que, a la hora
de leer, no les supone ningun esfuerzo la aceptacion y apropiacion de soportes digitales, pues
para ellos, a diferencia de los mayores de 55 afos, ese paso no significa una migracion, sino
una continuidad. La reflexion que debiera generar la presencia de esos nuevos dispositivos
digitales de lectura no deberfa, pues, centrarse en la posibilidad de rechazo o indiferencia hacia
ellos, ya que no parece que ese temor esté justificado, sino en Ios modos en que esos dispo-
sitivos puedan participar en la tarea permanente de formar lectores.

Y es ahf donde las actividades de acompanamiento o dinamizacion puestas en marcha
en torno a los textos propuestos para la investigacion —Artistas insdlitos, de Daniel Monedero y
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Oscar T. Pérez, para el grupo de 9 a 13 afios, y £ joven Lennon, de Jordi Sierra i Fabra, para
el grupo de 14 a 18 afios— cobran pleno sentido.

Los resultados muestran satisfactoriamente que esas actividades, ademas de ayudar a
la comprension del texto, promueven en los lectores de los grupos experimentales una actitud
mas positiva hacia el /Pad y una mayor disposicion a usarlo para leer, los convierte ademas
en prescriptores y los hace mas conscientes de las ventajas que poseen para enriquecer la
lectura. Esas conclusiones no por esperables dejan de alegrar menos a quienes consideran 10s
nuevos dispositivos electronicos aliados y no enemigos de la lectura. Con los nifios, adoles-
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centes y jovenes no se tratarfa tanto de entender y vencer sus posibles reticencias o resisten-
cias sino de comprobar en qué medida los nuevos dispositivos pueden incrementar o debilitar
sus deseos y sus modos de leer. Mas adn: quizéa el desafio sea en esos casos conseguir que
acepten los dispositivos electronicos como soportes ventajosos para la lectura y no solo para
el divertimiento, gque es con lo que los relacionan habitualmente.

Los dispositivos digitales, sin embargo, no predisponen por sf mismos a Su uso Como
soporte de lectura, sino que su apropiacion puede llegar con mas eficacia si se vincula con
las actividades disefiadas para comprender un texto. Es una demostracion de que los /Pad o
cualguier otro aparato electronico futuro pueden ser instrumentos muy valiosos para promover
la lectura, a condicion siempre de que las actividades de dinamizacion o acompafiamiento
gue se programen sean interesantes y significativas, igual que ocurre, por lo demas, con las
actividades disefadas en torno a los libros de papel. Es importante comprobar, como ponen
de manifiesto las investigaciones llevadas a cabo, que el hecho de que tareas ideadas para
comprender mejor una novela contribuyen a la par a una mejor consideracion del dispositivo
en que se lee. La constatacion de que el grado de satisfaccion de los lectores con respecto
al dispositivo es superior en los componentes de los grupos experimentales parece demostrar
gue si se programan bien las actividades pueden cumplir dos funciones simulténeas: ayudar
a la comprension y ayudar a que esos dispositivos sean percibidos como soportes atractivos
para la lectura. La perspectiva de una mutua estimulacion entre la comprension del texto vy la
apropiacion del dispositivo que lo acoge es muy sugerente.

Merecen atencion, no obstante, las opiniones de algunos componentes del grupo expe-
rimental de 9 a 13 anos con respecto a su inclinacion a leer novelas, teatro y poesfa en papel,
asi como el hecho de que en el futuro seguirén leyendo mayoritariamente en ambos soportes,
papel y soportes digitales. ¢Son esas opiniones la expresion de un habito arraigado vy dificil de
abandonar? ¢Significan que, una vez conocido el libro de papel, se aprecian ventajas perdu-
rables mas allda de la aparicion de nuevos soportes? (Son tal vez la prediccion de un futuro
en el que coexistiran muchos formatos para leer y en el que tal vez el libro de papel quedara
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destinado a albergar determinados textos, preferentemente literarios? Indagar en ese sentido
serfa sumamente clarificador, pues ayudaria a entender un poco mejor los comportamientos
futuros de los lectores.

Hasta ahora, bien de manera consciente o inconsciente, se parte de la premisa de una
cierta renuencia a los libros o dispositivos electronicos por parte de lectores acostumbrados al
soporte de papel. Estamos interesados en saber qué ocurrira en 1os proximos afios, qué va a
cambiar y en qué direccion cuando los libros electronicos o las tabletas dejen de ser un artefac-
to de minorfas. La indagacion sobre el comportamiento de 10s lectores mayores de 55 afos, a
los que se les suponfa una mayor resistencia al cambio, trataba precisamente de esclarecer su
disposicion o rechazo a utilizar dispositivos electronicos de lectura. Y entraba dentro de lo nor-
mal que hubieran mostrado cierta inclinacion a la compatibilidad de soportes. Pero en el caso
de los nifios no ocurre igual. Ellos han convivido desde su nacimiento con los libros de papel y
con los dispositivos electronicos, de manera que no tienen prejuicios ni necesitan Ningun pro-
ceso de adaptacion a los soportes digitales. Por eso resultan tan interesantes sus opiniones o
Sus intuiciones sobre los habitos lectores del futuro.

Resulta llamativo, sin embargo, que el grupo experimental de los lectores entre 9 y13
anos declare que ha leido menos con el libro electronico que con el libro de papel y que asimis-
mo ha dedicado, en conjunto, menos tiempo a leer. Como no creo que el /Pad haya actuado de
elemento disuasorio, No acierto a interpretar muy bien esas respuestas, pues no sé qué puede
significar menos: ¢ menos que con los libros de papel, menos textos 0 menos oportunidades?
No soy capaz de responder.

En cualquier caso, parece evidente que no va a suponer un desgarro ni un abandono
de habitos lectores la expansion del libro electronico o las tabletas como soporte de los textos.
Como queda dicho, en el caso de los nifios y adolescentes el desafio serd hacerles atractiva
la lectura en los nuevos soportes mas que hacerles atractivos los nuevos soportes de lectura
en sf.



Seccién 2.
La comprension

La comprension aparece como otro de los asuntos medulares de la actividad lectora, se
ha convertido en un tema recurrente de los debates pedagdgicos. (Es posible ayudar a com-
prender?, ;Quiénes lo hacen o quiénes deben de hacerlo?, ;Como y donde hacerlo?, ¢Los
nuevos dispositivos electronicos —ebooks o tabletas digitales— ayudan o dificultan la compren-
sion?, ¢Necesitan alguna actividad de dinamizacion adicional?, ¢Serian de la misma naturaleza
las mismas que las realizadas con los libros de papel?, ¢{Demandan actividades de otro tipo?,
¢, Seran mas o menos eficaces?

Cuando los textos narrativos son transparentes, es decir, tanto la accion como las in-
tenciones de los personajes son faciimente reconocibles e identificables por el lector a partir
sobre todo de sus propias experiencias y pensamientos, y asi mismo la estructura linguistica
y el orden en que se suceden las secuencias son elementales, apenas requieren ayuda para
ser comprendidos. Los significados son facilmente elaborados por los lectores. Por el contra-
rio, los textos que por sus referencias, sus alusiones, sus elipsis 0 sus vacios exigen mayores
conocimientos y competencias son los que acogen mejor actividades conducentes a desvelar
los signos menos evidentes o0 a subsanar las carencias o las desatenciones de los lectores.

Comprender los datos implicitos en un texto suele ser mas arduo que entender las infor-
maciones explicitas. Se requiere mucha experiencia personal y lectora.

Por eso es tan beneficiosa la ayuda de otros. Ayudas que pueden ser de carécter in-
formal o institucionalizadas, diversas tanto por los protagonistas —profesores, criticos, autores,
periodistas, bibliotecarios, escritores, otros lectores —como por los ambitos y situaciones donde
se producen: aulas, revistas especializadas, programas radiofonicos, conferencias, clubes de
lectura, resenas, conversaciones.
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Lo cierto es que todos aprendemos permanentemente de otros, todos hemos aprendido
a leer con otros o gracias a otros. Lo que ha sido asl desde tiempos remotos no tiene por qué
alterarse en el futuro, pues escuchar, conversar o leer por cuenta propia son actividades con-
substanciales al aprendizaje de nuestro tiempo. Es seguro que Io que hasta ahora ha sostenido
el conocimiento en general, y el literario en particular, no va a desaparecer.

Al tratarse de narraciones los libros ofrecidos en los /Pads a los grupos objeto de las in-
vestigaciones (recuérdese: Artistas insolitos, para los grupos de 9-13 anos, vy E/ joven Lennon,
para los grupos de 14-18 afios) se hacfa necesario fijar con claridad qué debfa entenderse por
comprender una narracion. Para los autores de la investigacion, J. Ricardo Garcia, Emilio San-
chez y Nadezhna Castellano, la comprension de un texto podria concretarse en los siguientes
aspectos:

- Comprender las tramas, lo gue significa que el lector debe reconstruir en su men-
te un vinculo entre las acciones de los protagonistas y las metas que persiguen,
asumiendo que experimentan (0 experimentaron en el pasado) un cierto numero
de problemas (necesidades frustradas, una traicion, una pérdida) que justifican
esas metas vy las acciones subsiguientes.

- Profundizar en los caracteres de l0s personajes y en los temas que constituyen
el trasfondo del relato, atendiendo las lecciones o reflexiones sobre la vida que 1o
narrado pueda proporcionar a los lectores.

— Enriquecer 0 ampliar conscientemente la lectura conectando los contenidos del
relato con temas y competencias especificos suscitados por él, de modo que el
lector pueda reflexionar y generar representaciones o conclusiones sobre los te-
mas gue jalonan una obra, sobre el contexto espacial o temporal que la envuelve
0 sobre la estructura formal y el tipo de lectura que la misma exige.
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Esas cuestiones han servido para valorar la comprension de ambos textos tanto por
parte de los componentes de los grupos experimentales, que participaron en las actividades
de dinamizacion programadas en tormo a los libros seleccionados, como por los componentes
de los grupos de control.

Los tres niveles fijlados como pauta para detectar la comprension me parecen mejor per-
filados en Artistas insdlitos que en El joven Lennon. Creo incluso que las entrevistas vy las tareas
de emparejamiento estdn asimismo mejor planteadas con el libro de Daniel Monedero y Oscar
T. Pérez, que requiere asociaciones mas perspicaces y una mas aguda percepcion de las his-
torias y los personajes. La comprension de Artistas insdlitos es menos simple y genérica, pues
la idea misma de rareza, a partir sobre todo de los ejemplos que la concretan, es mas sugerente
gue el concepto abstracto de seguir el camino propio, que parecia ser el elemento central de la
novela de Jordi Sierra i Fabra. En Artistas insdlitos hay mas asuntos que comprender.

La misma idea de rareza requiere un mayor esfuerzo para entender sus mecanismos y su
significacion. La conciencia de rareza demanda una experiencia vital que no siempre poseen los
nifos. La busqueda de la originalidad es en si una conducta a menudo incomprensible.

Tal vez por ello, vy a diferencia de las actividades de acompafiamiento realizadas a propo-
sito de la novela £/ joven Lennon, las programadas para dinamizar la lectura de Artistas insolitos
me han parecido mas solidas y mas centripetas, es decir, mas centradas en el contenido mis-
mo del libro. Considero que ese libro ofrecia mas posibilidades de generar propuestas creativas
y de programar talleres que ensancharan sus significados. La propia naturaleza de las historias
contenidas en él demandaba actividades que facilitaran la comprension, nada evidente por otra
parte, pues entender a fondo los relatos que lo componen requiere lecturas muy sutiles. Las re-
ferencias literarias y culturales, asi como las ironfas y el tenue humor que atraviesan los relatos,
son constantes y su percepcion pide unos conocimientos que la mayorfa de los lectores sujetos
de la investigacion raramente poseen. Por esa razon, Artistas insolitos es un libro especialmente
susceptible de ser animado, es decir, de ser leido de manera expansiva mediante sucesivas
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aportaciones de informacion y referencias culturales. La misma idea de lo insdlito es muy atra-
yente e impulsa faciimente la imaginacion y la recreacion.

Los talleres programados para los lectores guiados se han centrado de modo preferente
en la aprehension de los rasgos implicitos de los relatos, 10 cual hace que adgquieran mas senti-
do esas actividades. Las tareas de creacion pictorica y literaria tienen a su vez una relacion muy
directa con las historias del libro. Los conocimientos de pintores y museos que han propiciado
las actividades, asf como la aproximacion al significado de lo insdlito en las artes mediante la
invencion de un artista que lo ejemplifique, por ejemplo, son propuestas que no distraen, sino
que esclarecen y afirman los significados de los textos. Las creaciones tanto literarias como
pictoricas de los nifios han resultado admirables.




La consecuencia de todo ello es que se recuerdan mas pintores y mas caracteristicas;
los lectores se identifican con mas pintores; aumenta la capacidad de entender el patron sub-
yacente en los relatos para crear otros nuevos... Se han encontrado diferencias en indicadores
suficientes como para concluir gue los lectores guiados, ademas de haber disfrutado mas con
la experiencia, también rindieron mejor en los tres niveles de lectura o comprension distingui-
dos: la comprension de las tramas (las acciones-metas-justificaciones de los personajes), la
profundizacion en los personajes vy el enriquecimiento de la lectura (aunque esto Ultimo sdlo en
el caso de los lectores de Salamanca).

A diferencia del libro escogido para el grupo de lectores entre 9 y 13 anos, £ joven
Lennon me parece gue No es una novela de compleja trama ni se presta a multiples interpre-
taciones ni exige una lenta inmersion en las profundidades de sus significados. No es de esas
narraciones cuya comprension se hubiera visto facilitada con actividades, conversaciones o
lecturas complementarias. Es, por el contrario, una narracion previsible, lineal, con los significa-
dos flotando en la superficie. Esta mas proxima a un reportaje dramatizado sobre la adolescen-
cia de John Lennon que a una novela densa y sinuosa. De hecho, las dos Ultimas partes, esas
si, pertenecientes al campo de la cronica y la confesion personal, apenas muestran diferencias
de tono con las precedentes, las declaradas como literarias.

Es posible entonces gue algunos de los lectores seleccionados, con un cualificado nivel
de estudios y un notable habito lector, hayan podido sentir ante ella la misma falta de entusias-
mo y expectacion que acabo de manifestar. Pudiera ser que la comprension de la novela, que
no requiere especiales reflexiones, era una tarea mas que fécil para lectores tan bien formados.

No s€, en consecuencia, si el escaso valor literario del libro ha podido influir en la poca
efusividad de los lectores a la hora de responder al cuestionario, como ponen de manifiesto J.
Ricardo Garcia, Emilio Sanchez y Nadezhna Castellano, pero 1o cierto es que se percibe una
cierta diferencia entre 1o que se esperaba que dijeran los lectores y lo gue dijeron en realidad.
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Los investigadores destacan algunos aspectos del proceso de evaluacion que merecen
ser reflexionados. En primer lugar, el desentendimiento de la lectura por parte de algunos de los
lectores seleccionados. ;Como interpretar esa actitud? ¢Qué edades tenian los desertores?
¢Fueron los mas jovenes o los de mas edad? ¢ Qué causas los llevaron a no iniciar o abando-
nar la lectura? Lamentablemente no es posible responder a esas preguntas, pero convendria
conocer esos datos para saber si su rechazo fue debido a factores circunstanciales, al caracter
de la novela seleccionada o al propio disefio de la experiencia. Hago hincapié en esa Ultima
circunstancia porque percibo un cierto desajuste entre lo programado y lo conseguido.

s
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En segundo lugar se sefiala la poca elocuencia de los lectores en las valoraciones ofre-
cidas en la parte abierta. Se afirma que son pobres y monoliticas, que no reflejan, por ejemplo,
los muchos rasgos de la personalidad de Lennon. Por ejemplo, se insiste mucho en la ambiva-
lencia de su caracter a la hora de evaluar la comprension, de manera que no reparar en ella es
tomada como una carencia. Me pregunto, no obstante, si es evidente ese rasgo, pues tengo
la impresion de que se pide inicialmente a los lectores que se den cuenta de algo que aparece
muy difuminado en la novela, algo incluso inexistente. Pienso, honestamente, que esa pecu-
liaridad no se desprende de manera clara del texto y, por tanto, su inadvertencia no deberia
ser considerada una deficiencia. Me parece que los investigadores, por hacer su trabajo con el
mayor rigor posible, han querido detectar en las respuestas de los lectores mas informaciones
de las que la novela ofrece en realidad. Hablan en algun momento de comprobar, por ejemplo,
si los lectores han captado la imagen poliedrica y contradictoria de Lennon, un objetivo que me
parece un tanto forzado, pues le agregan una complejidad al personaje y a la trama de la novela
que, a mi juicio, no tiene.

Perfilan al protagonista con unos rasgos que no se derivan de la estricta narracion litera-
ria, Sino que son consecuencia de la necesidad de fijar un minimo protocolo de anélisis de una
novela que me parece endeble. La mayoria de las cualidades gue se le asignan a John Lennon
se me antojan artificiales. Los rasgos complejos de su personalidad me resultan dificiles de
reconocer en las paginas de la novela. Pienso que los investigadores han investido a la novela
de una densidad que no le corresponde.

;Ese desajuste puede explicar la inexpresividad inicial de los lectores? Es indudable
que cuesta trabajo, quizé por falta de costumbre o de recursos, manifestar espontaneamente
las impresiones causadas por la lectura de una novela, y que resulta mas facil hacerlo cuando
existe una guia o se participa en una conversacion. La edad de los lectores ha podido influir en
esa actitud, asfi como en la dejacion de los compromisos adquiridos, inclusive en la no lectura
del libro. Pero sin negar esa circunstancia, que hay que tener muy en cuenta, me gustarfa con-
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siderar la posibilidad de que uno de los factores determinantes haya sido el escaso atractivo
de la novela.

No debe extrafiarnos que se muestren mas expresivos en la parte semi-dirigida y en la
tarea de emparejamiento. Las preguntas y los adjetivos provocan asociaciones en os lectores
que por si mismos No habian hecho 0 no habian sabido expresar.

Las preguntas y los adjetivos orientan las respuestas, naturalmente, y hacen mas facil la
transformacion de las percepciones en respuestas. Esa actividad mental forma parte del apren-
dizaje. Una conclusion destacada, no obstante, se refiere a las diferencias significativas entre
el grupo guiado y el grupo libre en cuanto a la percepcion de la complejidad del personaje vy
de la trama de la novela. Es decir que, incentivados por igual por las preguntas y los adjetivos,
los lectores del grupo guiado manifiestan mas variedad de matices que los lectores del grupo
de control.

Es una afirmacion muy importante y me gustaria sefialar que el objetivo de las actividades
que se programen en el futuro deberia ser tanto afirmar la comprension como desarrollar la ex-
presividad a la hora de hablar de una lectura. Dicho o cual, reitero mis dudas sobre la idoneidad
de la novela escogida para la investigacion y me sigo preguntando si la poca elocuencia en las
respuestas espontaneas de los lectores, incluso el abandono de la lectura, pudiera deberse a la
propia novela y no a la escasa comprension, la impericia expresiva, la edad de los lectores o la
cualidad de las actividades programadas. Todo lo anterior no invalida el hecho de que determi-
nadas actividades ideadas en tormo a la lectura de una obra literaria influyen en su comprension.

Los resultados confirman de nuevo que la programacion de talleres o dinamizaciones en
torno a un texto, incluso si este se ofrece en soporte electronico, es sumamente beneficiosa,
pues a la par que la comprension se refuerza el interés por la lectura y los dispositivos electro-
nicos.



Seccidén 3.
El significado de las actividades

Los futuros dispositivos electronicos deberan ser capaces de ayudar a entender mejor
los textos. Me pregunto, no obstante, si tanto Artistas insdlitos como £/ joven Lennon se ha-
brfan comprendido igual si no hubiera habido de por medio actividades vy talleres en tormo y a
partir de los iPad; si los iPad han contribuido de manera especifica a una mejor comprension
de esos libros; si otras actividades que prescindieran de esos dispositivos habrian consegui-
do los mismos resultados; si la comprension depende de los artefactos o de las actividades
programadas. Las respuestas a estos dilemas podrian contribuir, entre otras consecuencias, a
la definicion de las nuevas funciones de las bibliotecas. La cuestion fundamental serd buscar
las relaciones entre comprension, dispositivos electronicos vy talleres. Se tratarfa de ver si los
talleres disefados especificamente para trabajar con los dispositivos electronicos, en este caso
el iPad, ayudan a la comprension del texto, admitido ya que apenas hay resistencias al uso
mismo de esos dispositivos. Y asimismo serfa bueno determinar si esa comprension serfa mas
compleja 0 mas profunda que la que podria lograrse con talleres en torno al libro de papel. Es
decir, si el leer y trabajar con un /Pad agrega alguna caracteristica cualitativa a la comprension.
Ese camino merece la pena ser explorado.

En este sentido, cabe plantearse si las bibliotecas deberan en el futuro constituirse en
un espacio habitual de provision activa de experiencias lectoras susceptibles de incrementar
la comprension de un texto por parte de los lectores, si tiene sentido aspirar a que las biblio-
tecas hagan de esas tareas formativas uno de sus objetivos principales. No parece que sea
una pretension desatinada. De hecho, ya o viene haciendo en cierto modo con los clubes de
lectura. La cuestion es si las bibliotecas pueden o estan en disposicion de ofrecer servicios que
ensanchen ambiciosamente sus actuales funciones.
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En cualquier caso, ¢qué caracteristicas deberian tener esas experiencias?

Una de las ideas motoras de las investigaciones de Territorio Ebook es conocer empiri-
camente si la participacion en talleres de dinamizacion en torno a un libro hace que los lectores
comprendan mejor los significados del mismo. Es cierto que si aceptamos que cada lector
elabora ese significado a partir de sus propias experiencias y sus imagenes mentales nunca
habré dos interpretaciones iguales.

Los significados de un texto siempre seran personales. ¢ Es posible, entonces, contribuir
a esa compleja actividad cognitiva que llamamos comprension? La respuesta es afirmativa. Na-
die duda de que organizar actividades de conversacion, investigacion o informacion en torno a
un libro alienta su comprension. Los riesgos, sin embargo, no deben ocultarse, como han pues-
to de manifiesto las tareas de dinamizacion llevadas a cabo en las investigaciones realizadas.

El principal, que las actividades disefadas en tormo a los libros sean inapropiadas, bien
por su caracter extravagante o distorsionado o desmedido, lo que puede desvirtuar la funcion
primordial. Por ejemplo, la participacion de los autores al iniciar una lectura puede condicionar la
comprension del texto al desvelar, aun sin pretenderlo, las intenciones que tenia al escribirlo. Es
posible que haya ocurrido asf en el caso de £/ joven Lennon, no tanto en el de Artistas insdlitos.

Igual podriamos decir de la sombra de otros intermediarios, como los profesores o los
criticos, cuyas interpretaciones pueden determinar la lectura personal. Como en cualquier acti-
vidad directiva es necesario tener en cuenta la delicada frontera entre gufa e imposicion, entre
sugerencia y desvelamiento.

Otro riesgo es que los recursos y materiales utilizados adguieran un protagonismo tan
excesivo que acaben desfigurando la reflexion sobre los libros, tanto mas cuanto mas elemental
sea el texto. Puede ocurrir que las actividades de dinamizacion programadas sean tan atractivas
en s mismas gue acaben distrayendo la atencion de lo que se importa, gue no es sino el logro
de la comprension. Las dinamizaciones pueden derivar, si se olvidan los propdsitos iniciales,
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en actividades que, si bien pueden crear conocimientos imprevistos e interesantes, acaban
alterando la busgueda de los sentidos de una obra. Pienso que algo semejante ha podido ocu-
rrir con las actividades programadas en torno a £/ joven Lennon, cuya enumeracion anonada:
encuentros con el autor, elaboracion un blog, talleres de fotografia y comic, encuentros con
bibliotecarios, acciones musicales.

Y, sin embargo, cuando se analizan sus consecuencias practicas se tiene la sensacion
de cierta inutilidad. Salvo la conversacion con Jordi Sierra i Fabra, donde ya quedd desvelado el
sentido ultimo de la novela (o el sentido que el propio autor le otorgaba), algo que podria restar
interés a las respuestas de los lectores, no parece que las otras actividades hayan propiciado
una mejor comprension de £/ joven Lennon.

Han podido agregar valiosas informaciones de caracter biografico, histérico o musical,
pero No parece que hayan contribuido demasiado a construir o desvelar significados acerca del
protagonista de la obra, sus motivaciones vitales o su conducta.

Pienso que ha podido cometerse un error a la hora de programar las actividades, de una
innecesaria amplitud dada la sencillez del objetivo, que no era otro que entender una narracion
literaria mas bien simple. Da la impresion de que el proposito de todo ello era dar a conocer a
los Beatles, su época y su estilo musical, y que la novela £/ joven Lennon era una pieza mas de
ese acercamiento. Resulta dificil apreciar en qué mejor percepcion del personaje o de la trama
han influido realmente las actividades llevadas a cabo.

La comprension lectora parecia haberse convertido en un objetivo menor, difuminado
entre el despliegue de actividades artistico-musicales, algo que no parecio ocurrir con las activi-
dades disefiadas para Artistas insdlitos, cuya adecuacion a los fines de comprension previstos
fue mas evidente.

Los desequilibrios, no obstante, advierten de los riesgos de un exceso de actividades,
de un deseo de hacer cosas sin calibrar su significado real o su necesidad, lo cual puede
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acabar desvirtuando el valor mismo de las tareas de dinamizacion o acompafnamiento. Casi sin
advertirlo se puede incurrir en los defectos achacados tantas veces a la animacion a la lectura:
mermar el acto de leer en beneficio de actividades periféricas de entretenimiento. Coincido por
tanto con los autores de la investigacion cuando sefialan la necesidad de definir qué clase de
comprension desea promoverse y, en consecuencia, con qué finalidad deben programarse las
actividades de dinamizacion.

Conviene sefialar finalmente que los talleres no bastan por sf mismos. Hay que tener en
cuenta otros factores previos —formacion académica, competencias o entorno familiar y social
de los lectores— que pueden resaltar o disminuir su eficacia. A propdsito de las investigaciones
llevadas a cabo cabe preguntarse si no son los lectores ya preparados los mas receptivos a las
actividades de los talleres.

Serfa interesante determinar si son aprendizajes previos en torno a la lectura, no ne-
cesariamente realizados con dispositivos electronicos, los que favorecen la comprension de
textos lefdos posteriormente en dispositivos electronicos. Es decir, si aprender a leer requiere el
desarrollo de ciertas capacidades cognitivas que, de adquirirse, facultan para enfrentarse a los
diversos textos, se presenten en el formato que se presenten, y cuya carencia, por el contrario,
dificulta la comprension de un texto independientemente del soporte en que se ofrezca.

Quiere ello decir que, dependiendo de las caracteristicas de los lectores, los fines de los
talleres deben variar, como deberfan variar asimismo en funcion de los libros a leer.

Y aun mas. Dado que los sujetos de la investigacion ya eran lectores, muy concienzudos
en la mayoria de los casos, antes de la experiencia, leer en un dispositivo electronico como
el No supone para ellos otra cosa que seguir leyendo en otro soporte. j,Pero qué sucede
con los no lectores?, ¢Seran los dispositivos electronicos instrumentos capaces de estimular
y sostener el gusto por la lectura en quienes no leen habitualmente? Y pues la alfabetizacion
inicial se sigue haciendo aun con libros de papel casi exclusivamente, ;,como deberfa realizarse
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la transicion a los dispositivos electronicos?, ¢ Deberia dejarse al arbitrio de cada cual o cabria
elaborar proyectos que facilitaran ese paso? Y en caso afirmativo, ¢,a quién corresponderia esa
labor y dénde podrian realizarse”?

El desafio que tenemos por delante es por tanto replantearnos como ensefar a leer,
pues ensefiar a leer de nuevo significa ensefiar también a leer lo nuevo y con lo nuevo.
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Anexo I

Esquema subyacente a todos los relatos

Conviene sefialar finalmente que los talleres no bastan por si mismos. Hay que tener en
cuenta otros factores previos —formacion académica, competencias o entorno familiar y social
de los lectores— que pueden resaltar o disminuir su eficacia. A propdsito de las investigaciones
llevadas a cabo cabe preguntarse si no son 0s lectores ya preparados los mas receptivos a las

actividades de los talleres.
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Artista-relato

Por qué

Qué le hace insélito

Cudl es su nocion de arte

Consecuencias

El pintor de autorretratos

No se aclara

Se esfuerza por parecerse a su autorretrato

La vida debe imitar el arte

Anticipandose al futuro, esta pintando el auto-
rretrato de su muerte

El pintor del humo

No se aclara

Desea pintar el aire y lo que se lleva el aire

Pintar es como respirar-fumar

Murié de cancer de pulmon, sus cenizas se lan-
zaron al aire y se le puede ver en las nubes

La mejor pintora de flores del mundo

No se aclara

Enmarca flores de verdad y hace cuadros
maravillosos, pero perecederos

El arte tiene que hacer feliz a la gente

Cuando se la descubre es despreciada, hasta
que se la comprende

El pintor del instante

No se aclara

Quiere atrapar cada instante

No se aclara

Pinta pero no vive y sus cuadros son incompren-
sibles

El pintor sonambulo

Cuando pinta despierto, lo que
hace es muy mediocre

Sélo pinta mientras duerme

El arte debe alejarse del control de la razon

Cuando tiene episodios de insomnio su arte se
marchita

El pintor cocinero

Es hijo de un pintor y una cocinera

Pinta alimentos de todo el mundo

El arte debe ser un alimento para el cuerpo

Sus obras estan en un restaurante, tienen nom-
bres de platos, su catalogo es una carta...

La pintora que pint6 un solo cuadro

Busca la perfeccion

Pinto toda su vida pero sélo un cuadro

No se aclara

Se desconoce como son sus miles de borradores
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Esquema subyacente a todos los relatos

Artista-relato

Por qué

Qué le hace insélito

Cual es su nocidn de arte

Consecuencias

El pintor buzo

Cayo al mar desde un barcoy se
salvo de milagro

Se sumerge en los mares para pintar fondos
marinos

El arte es un tesoro por descubrir

Desaparecio en una de sus inmersiones

El pintor de la sombra

El es como una sombra: siniestro
y alargado

Pinta la sombra de las personas

No se aclara

Ha perdido la cabeza y se ha convertido en una
sombra del que fue

El pinta-unas

No se aclara

Pinta en las uias de las mujeres

Quiere que su arte camine por el mundo y sea
libre

Los coleccionistas quieren poseer a las mujeres
pintadas

El pintor de las ideas

No se aclara

Pinta en su imaginacion

La realizacion del arte mata el arte

Toda su obra, sus exposiciones, sus criticas...
son imaginadas

La pintora del trampantojo

Cree que la vida es un engano de
Dios

Pinta cuadros de escaleras y salas que pare-
cen existir

El arte debe parecer real

Desparecié misteriosamente (¢en uno de sus
cuadros?, ;era una ilusion creada por otro
pintor?)

El pintor a la moda

Necesitaba la gloria y el recono-
cimiento

Imita, pero tarde, todas las tendencias

No posee un ideario: se deja llevar

Murié sin que se conocieran sus mejores obras:
las que no eran imitaciones

El pintor desconocido

Ser ciego le permite “ver” el
interior

Es capaz de captar la esencia de las personas
pintando su rostro pero esta ciego

Hay que dejarse guiar por la luz de la ceguera

Solo apareci6 en un acto publico, al final de su
vida
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Anexo II

Tarea de emparejamiento Artistas insdlitos

INSTRUCCIONES: Un periodista un poco despistado ha entrevistado a los artistas insdli-
tos pero ha mezclado todas sus respuestas y ahora no sabe quién ha dicho cada cosa. ¢,Pue-
des ayudarle a unir cada una de estas respuestas con el artista que puede haberlas dado? A
lo mejor alguna respuesta no es de ninguno de ellos porque con nuestro periodista todo puede
pasar.
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Artista Respuesta

Aunque me gusta pintar en mi sofa, soy el dnico artista capaz de pintar a todas horas y en todas partes
¢Dice usted que ha entrevistado también a otros artistas? Eh... ;podria decirme cdmo es la obra que estan pintando en la actualidad?

X En mi paleta hay gris claro, gris oscuro y negro. No necesito nada mds
El pintor de autorretratos

. En mi dltimo cuadro podran ustedes ver un barco espanol con el casco roto y un cofre oxidado
El pintor del humo

La mejor pintora de flores del mundo ¢ Esta usted grabando esta entrevista o sélo me hace creer que la graba para que me piense bien lo que le respondo?

El pintor del instante Le he traido un pariuelo por si estornuda con mis cuadros. Le pasa a mucha gente cuando vienen a verme en primavera

El pintor sondmbulo Mis trazos en los lienzos se parecen a palabras

El pintor cocinero No puedo pintar muchas horas seguidas porque, cuando lo hago, me duele el estomago
La pintora que pint6 un solo cuadro . 3 L. i
. Pinto cuando no pienso, porque si pienso, no pinto
El pintor buzo

EL pintor de la sombra Pinto las ultimas tendencias en ropa y complementos

El pinta-ufas Pinto para que no se lo lleve el viento

El pintor de las ideas ¢Podria, por favor, hacerme la entrevista otra vez? Creo que no ha quedado bien

La pintora del trampantojo ¢Puede repetirme la pregunta, por favor? Quiero pintarle justo en el momento en el que abre la boca para preguntar

El pintor a la moda Sdlo he pintado un cuadro en mi vida porque pude venderlo por tanto dinero que no he sentido nunca mas la necesidad de trabajar

El pintor desconocido i 3 i 3 i . .
Una de mis peores pesadillas es imaginar que pisotean mis obras en el metro, en las colas o en los conciertos
Usted no me ha visto nunca, pero intuyo que es periodista y que es a mi a quien viene a entrevistar

Yo quiero ser lo que pinto
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Anexo III

Tarea de emparejamiento E/ joven Lennon

INSTRUCCIONES: Nos interesa saber si la novela £/ joven Lennon ayuda a hacerse una Piensa que de cada Lennon puede salir mas de una flecha y a cada adjetivo puede llegar
idea de como era Lennon como musico, como hijo, como estudiante y como amigo. /Podrfas mas de una flecha. También puede ocurrir que de algun Lennon no salga ninguna flecha y que
decir qué adjetivos describen cada uno de estos Lennon emparejando mediante flechas de algun adjetivo de la derecha no reciba ninguna flecha.

colores el listado de la izquierda con los adjetivos de la derecha?

Lennon como amigo es

Lennon como hijo es

Dependiente

Lennon como amigo es

Lennon como hijo es

Aburrido Humilde
Acomplejado Inconstante
Alegre Independiente
Autodidacta Indiferente
Carinoso Innovador
Clasico Inseguro
Lennon como misico es Conservador Lennon como msico es Interesado
Creativo Irreverente/provocador

Lider

Desacomplejado Perseverante/constante
Lennon como estudiante es Divertido Lennon como estudiante es Pesimista

Estudioso Protector

Fiel Reservado

Frio/despegado Ruin

Fuerte Seguro de si mismo

Generoso Sumiso
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Anexo IV

Rasgos con los que los lectores describen a Lennon en
la parte abierta de la entrevista

Guia- Libres Lennon como musico es Guiados | Libres Lennon como musico es Guiados Libres
Lennon como musico es dos p (N=12) (N=12) P (N=12) (N=12) P
(N=12)
(N=12)
Vocacional 1 0 ns Luchador (con espiritu de superacién) 3 2 ns
Fuerte 2 2 ns
Afortunado 2 0 ns Triunfador 1 0 ns
Creativo 1 0 ns
Talentoso 2 0 ns Buen musico 1 0 ns
Frio/despegado 0 1 ns
Apasionado 0 2 ns Famoso 0 1 ns
Inconstante 0 1 ns
Ilusionado 0 1 ns Prepotente 1 0 ns
Independiente (] 1 ns
Comprometido 0 2 ns Exagerado 1 0 ns
Innovador 3 1 ns
Trabajador 0 1 ns Visionario 0 1 ns
Inseguro 1 1 ns
Sonador 3 0 ns .
Interesado 3 3 ns Exigente 0 9 s
Catartico 1 0 ns
Lider 1 o - Actual (moderno) 1 0 ns
Expresivo 1 0 ns Pesimist
Perseverante/constante 5 9 ns esimista 1 0 s
Inspirado 1 0 ns -
Seguro de si mismo 2 0 ns Solitario 1 0 ns
Decidido 5 4 ns L.
Poco respaldado 2 2 ns Con iniciativa 1 0 ns
Complementario 10 1 ns
Incomprendido 1 0 ns Influyente 1 0 ns
Selectivo 1 0 ns
Triste 1 0 ns
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Guia- . Guia- . Guia- . Guia- .
Lennon como amigo es dos [L':lb_:ezs], p Lennon como hijo es dos :_,\llb_r:lezs] P Lennon como musico es dos :‘,\Ilb_r:;s] P Lennon como estudiante es dos :‘,\Ilb_:;s]' p
(N=12) - (N=12) B (N=12) B (N=12) B
Creativo 1 0 ns Alegre 0 1 ns Con afan de superacion 0 1 ns Inseguro 1 0 ns
Innovador 1 1 ns Dependiente 0 1 ns Triste 0 1 ns Decidido 1 0 ns
Reservado 1 0 ns Frio/despegado 0 1 ns Poco respaldado 0 1 ns Humillado 0 1 ns
Ruin 0 1 ns Fuerte 0 2 ns Molesto 0 1 ns Castigado 0 1 ns
Empético 1 1 ns Inconstante 1 0 ns Incondicional 1 0 ns Exigido 0 1 ns
Envidioso 0 1 ns Independiente 1 1 ns Distante 0 1 ns Especial 1 1 ns
Exigente 1 0 Inseguro 1 0 ns Incomprendido 1 0 ns Maltratado 1 0 ns
Rechazado 1 0 Seguro de si mismo 0 1 ns Solitario 1 0 ns Incomprendido 1 1 ns
Marginado 0 1 Con dificultades 1 2 ns Maduro 1 0 ns Hastiado 0 1 ns
Soljtario 1 0 Abandonado 2 3 ns Esperanzado 1 0 ns Solitario 1 0 ns
Incomprendido 1 0 Incomprendido 0 1 ns Auténomo 1 2 ns Vago 1 0 ns
Chaquetero 0 1 Huérfano 1 1 ns Decidido 1 0 ns Inconformista 0 1 ns
Egoista 0 1 ns Apegado 1 1 ns Inconstante 1 0 ns Critico 0 1 ns
Despectivo 1 0 Predestinado 1 0 ns Conformista 0 1 ns
Distante 1 0
Receloso 1 2
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Autores y lectores valoran la experiencia de lectura de un album ilustrado en iPad. (2 videos/ 3,36
min./ 3,18 min.). En: Lecturalab, Mayo 2011. Disponible en: http://www.lecturalab.org/story.
php?id=2200

Becerra, Daniel. E/ proceso de informacion en los jovenes y las nuevas formas de lectura. En: Biblo-
gTecarios, 06/09/2011. Disponible en: http://www.biblogtecarios.es/firmasinvitadas/el-proceso-de-
informacion-en-los-jovenes-y-las-nuevas-formas-de-lectura

Bormn Digital [Video/3,43 min.]. En: YouTube, 2011. Disponible en: http://www.youtube.com/
watch?v=3Bg9-eRPTP8

Clark, Christina. Children’s Reading Today. Findings from the National Literacy. Trust's annual survey
[PDF/923 KB]J. National Literacy Trust, 2012, 60 p. Disponible en: http://www.literacytrust.org.uk/
assets/0001/4450/Young_people_s_reading_-_FINAL_REPORT.pdf

Como son los nifios nacidos en la era digital. En: ReaWritte.Web.es, 26/02/2011. Disponible en:
http://www.readwriteweb.es/tecnologias/como-son-ninos-nacidos-era-digital/

Corroto, Paula. La generacion digital que ama el papel. En: Publico.es, 11/03/2011. Disponible en:
http://www.publico.es/culturas/365547/la-generacion-digital-que-ama-el-papel

Della Riva, Ernesto. Nativos digitales: mentes jovenes en tiempos acelerados. En: Rincon del biblio-
tecario, 2010. Disponible en: http://rincondelbibliotecario.blogspot.com/2010/05/nativos-digitales-
mentes-jovenes-en.htm!
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